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Anna Checka-Gotkowicz

Filozofia muzyki ponad podzialami

Dunocogus my3viku npesviie pasoeienus

Nie mamy raczej watpliwosci co
do tego, ze muzykalny Polak potrafi
ze zrozumieniem stucha¢ nie tylko
Chopina, ale i Rachmaninowa, Stra-
winskiego, Smetany czy Dworzaka.
Czy to pokrewienstwo kulturowe
sprawia, ze idiom stowianskosci jest
intuicyjnie  rozpoznawalny  przez
wrazliwego na muzyke Polaka, Ro-
sjanina czy Czecha? By¢ moze. Nie
dziwi nas jednak znakomita interpre-
tacja muzyki Chopina przez piani-
stow chinskich, nawet tych, ktorzy
nie mieli szansy usia$¢ pod wierzba
ptaczaca w Zelazowej Woli i nigdy
nie pobierali nauk poza swoim kra-
jem. Moze zatem muzyka, w war-
stwie znaczeniowej, jest czytelna
W sposob uniwersalny, niezaleznie od
szerokosci geograficznej i kregu kul-
turowego? Moze muzyka to uniwer-
salna sita artystyczna, energia inte-
lektualna i zrédto duchowej sity bija-
ce dla kazdego, kto umie stucha¢?

,,Od dawna pasjonuje mnie idea
stworzenia filozofii muzyki, uniwer-
salnej teorii filozoficznej, ktora sku-
piona glownie na muzyce kultury Za-
chodu, moglaby obejmowa¢ wszelka

Bohdan Pociej, Z perspektywy muzyki,
Biblioteka ,, WIEZI”, Warszawa 2005, ss. 338

muzyke, jaka kiedykolwiek na ziemi
powstata” (s. 236).

To wyznanie znajdujemy w eseju
Bohdana Pocieja, Muzyka wobec
trzech porzqdkow, jednym ze szki-
cow skladajacych si¢ na ksiazke
Z perspektywy muzyki. | trzeba przy-
znaé, ze Pociej buduje filozofi¢ mu-
zyki, ktora stanowi koherentny sys-
tem, a §wiadczy o tym dobitnie wia-
$nie 06w zbidr szkicow wydanych
przez Biblioteke Wigzi. Stanowia one
wybor tekstow publikowanych juz
wcze$niej na tamach ,,Tygodnika
Powszechnego”, ,,Znaku”, ,,Wigzi”
(cykl ,,Harmonia mundi” i ,,Sylwet-
ki”) lub pisanych na zamdwienie
Polskiego Radia (m.in. cykl Wpro-
wadzenie do historii muzyki).

Autora znamy od lat jako muzy-
kologa, krytyka, czlonka Polskiego
Towarzystwa Filozoficznego, redak-
tora ,,Ruchu Muzycznego”. Filozofia
jest druga, obok muzyki, mitoscia
Pocieja. 1 trzeba przyznac, ze wiele
dla niej uczynit. Pociej odstania mu-
zyczne tajemnice filozofom. Istotne
jednak jest to, ze tym samym jezy-
kiem przemawia do filozofa, do
kompozytora, muzykologa i artysty
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wykonawcy. Rzadka to umiejetnosc:
pisze 0 materii obcej muzycznym
laikom tak, ze odstania ona przed ni-
mi swoje tresci. Przypomina filozo-
fom, ze muzyka to materia wciaz nie-
poznana i godna badan. Muzykom
za$ i muzykologom pozwala poglebi¢
poznanie tego, z czym obcuja na co
dzien. Trudno jest znalez¢ sposdb na
mowienie tym samym jezykiem do
zwykltego melomana, muzyka profe-
sjonalisty i filozofa. Pociej to po-
trafi.

Piszac o historii muzyki, podkre-
sla, ze pojmuje ja jako historiozofig,
chce by uprawiano ja pod hastem
,»Sygnujacym ujgcie historii w aspek-
cie filozofii, w perspektywie ontolo-
gii, w horyzoncie metafizyki. Cho-
dzitoby 0 to, co w muzyce samej
najglebsze, skrywajace sig¢ pod po-
wierzchnia zjawisk dzwigkowych,
w rdzeniu struktury” (s. 11) (szkic
Czym jest historia muzyki?). Autor
poszukuje ducha muzyki, pragnie
,odstoni¢ motory duchowe, ktore
muzyke poruszaja i ozywiaja” (S. 12).
W historiozofii muzyki dostrzega
aporie, uymujac je w pary pojeé 0po-
zycyjnych, takich jak: przeszto$¢ —
terazniejszo$¢  (rozumienie ducha
,tamtych czasow” a dzisiejsze fascy-
nacje dawna muzyka), trwatos¢ —
zmiennos$¢ (utwor powotany do ist-
nienia w akcie tworczym jest czyms
stalym, nie zmienia sig, ,,zmieniaja
si¢ tylko sposoby jego odczytania”
(s. 16), muzyka sama w sobie — mu-
zyka w zwiazkach (swoisto$¢ muzyki
a jej otwarcie na ztozony kontekst
kultury). Dla Pocieja muzyka nie jest
w zadnym razie jednorodna, bo budu-

ja ja sprzeczno$ci i paradoksy: har-
monia — dysharmonia, racjonalnos¢ —
irracjonalno$¢, forma — amorfia, bez-
znaczeniowo$¢ —  Znaczeniowose,
ruch — bezruch, zmiennos¢ — statos¢,
czas — bezczasowos¢, abstrakcja —
konkret (szkic Sprzecznosci i para-
doksy albo dialektyka muzyki). Na-
zywa ja sztuka ,nieograniczonej
transcendencji”’, bo wskazuje na co$
,»poza” nig sama, czego chyba jako
wrazliwi stuchacze niejednokrotnie
doswiadczamy. Mozemy jednak, i to
jest wlasnie jeden z paradoksow wy-
liczanych przez Pocieja, z cata sta-
nowczoscia twierdzié, ze jest ona za-
razem sztuka doskonatej immanencji
(Muzyka znaczy samgq siebie, S. 169).
Dzwicki znacza same siebie, nie od-
wzorowuja zadnej rzeczywistosci,
poza wlasnym, muzycznym $wiatem.

Muzyka jest takze sztuka nie-
przewidywalnego zywiotu. Ogarnia
nas i dotyka swoja moca, glownie
poprzez site ekspresji. Potrafi jednak
by¢ takze czystym intelektem. Zaspa-
kaja glod pigkna goracego, zmysto-
wego, a zarazem tego chlodnego,
obiektywnego (szkic Paradoksalna
moc muzyki).

Autor ciekawie udowadnia po-
krewienstwo migdzy muzyka a Sys-
temami filozoficznymi na przykia-
dzie muzyki Bacha i filozofii Leibni-
za (szkic Bach i Leibniz). , Temat
fugi jest niby monada — prosty i za-
sadniczo niepodzielny, a przeciez
tkwi juz w nim ruch” (s. 214). Sze-
rzej, utwor muzyczny to dla Pocieja
,analogon struktury bytu”.

Poza szkicami o muzyce i jej ma-
terii w ksiazce Pocieja pojawiaja sig
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eseje o postaciach dla muzyki i, sze-
rzej, sztuki waznych. Autor przed-
stawia czytelnikowi kompozytoréw
(Webern, Lutostawski, Panufnik,
Gorecki) oraz wizjonera filmu (Tar-
kowski) i mistrzow stowa (Kubiak,
Rymkiewicz). Piszac o nie-muzy-
kach, analizuje w ich tworczosci wia-
$nie muzycznos¢, w imig idei ,kore-
spondencji sztuk”.

Mimo idealistycznych zapgdow,
trudno bytoby zbudowa¢ taka filozo-
fie¢ muzyki, ktéra funkcjonowalaby
ponad wszelkimi kulturowymi po-
dziatami i tradycjami. Tym bardziej
zaskakuje uniwersalno$¢ mysli Pocie-
ja. Jest to autor wierny tradycji chrze-
$cijanskiej, nazywajacy po imieniu
Transcendencj¢ — Bogiem, ale piszac
o pierwiastku ,,boskim”, traktuje go
uniwersalnie. ,,W $wiadomosci (zaw-
sze niepelnej 1 niepewnej) naszej
egzystencji 1 naszego ,miejsca
W kosmosie” zyjemy w trzech i tylko
trzech sferach; nazwijmy je ,,porzad-
kami”: ludzkim, natury i Boskim.

Prawde mowiac, zyjemy nie tyle
w,ile miedzy tymi porzadkami”
(s. 236). Porzadek ludzki to porzadek
kultury, sami go tworzymy i nisz-
czymy. Jest nasz. Porzadek natury,
z ktéorego wyrastamy, uswiadamia
nam nasza S$miertelnos¢, jako naj-
wigksza ze swoich tajemnic. Probu-
jemy go pozna¢ i okietznaé. O po-
rzadku Boskim za$ nie wiemy wia-
sciwie nic. Wszelka wiedza sprowa-
dza sig i tak do wiary. Muzyka moze
nas zblizy¢ do tego porzadku, bo-
wiem ,nie potrzebuje przestrzeni
rzeczywistej, a tylko wyobrazona; ani
obiektywnego (fizykalnego) czasu,
tylko czas wewngtrzny, subiektywny.
Muzyka jest dzwigkowa realizacja
swiata idealnego, styszalnoscia idei”
(s. 239) (szkic Muzyka wobec trzech
porzadkow). Gdy doraznos¢ wezmie-
my w nawias, ukaze nam si¢ nie-
zmienny cel. Na niego wskazuje mu-
zyka, ktorej uczy nas shucha¢ Bohdan
Pociej.



