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b� kgylu�� Lhl� mihjy^hqb\Zxsbc
ZgZeba�� dhlhjuc� kh^_j`blky
\� j_p_gabjm_fhc� dgb]b�� \g_k_l
k\hx� \_khfmx� e_ilm� \� gZfzldb
gh\uo� k\_`bo� iml_c� b^_heh]b-
q_kdh]h�ihbkdZ�

<�djZldhc�j_p_gabb�y��ihgylgh�
g_�fh]� ^Zlv� ihegh\_kgh]h� ZgZebaZ
k_jv_agh]h�ljm^Z�<� I� FZdZj_gdh�
?]h� dgb]Z� ±� h[ahj��Fhy� j_p_gaby
dZd�[u�±�h[ahj�h[ahjZ�

@Zgj� hlau\Z� ij_^iheZ]Z_l
ihe_fbdm��djblbdm��kihj��Ih`Zemc�
y� \ha^_j`mkv� hl� wlh]h�� AZf_qm
ebrv�� qlh� wdkihabpby� ]eZ\guo
�bf_ggh� ©]eZ\guoª�� b^_heh]bc

y\gh� g_ihegZ�� <� klhjhg_� hklZebkv
j_eb]bhagh� hjb_glbjh\Zggu_� b^_h-
eh]bb�� wahl_jbq_kdb_� dhgkljmdpbb�
]Zev\ZgbaZpby� ljZ^bpbhgZebklkdbo
ihkljh_gbc�� Ij_^klZ\e_g� ©AZiZ^ª�
Gh� h[hc^_g� \gbfZgb_f� \_kv� ©<hk-
lhdª��H^gZdh��dZd�kdZaZgh��©fh]msb_
\f_klblv�±�^Z�\f_klylª�

IheZ]Zx�� qlh� ljm^� <� I�� FZ-
dZj_gdh�[m^_l�\hklj_[h\Zg��Y�±�^Z\-
gbc� ijhn_kkbhgZe�� ijhq_e� _z� g_
lhevdh� k� m^h\hevkl\b_f�� gh� b� k� g_-
khfg_gghc� ihevahc� ^ey� k_[y�� Ih-
wlhfm� j_dhf_g^mx� _z� \k_f�� dh]h
\hegm_l� ^moh\gZy� Zlfhkn_jZ� fbjZ
OO��klhe_lby�
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$QDOL]XM�F� NDWHJRUL
� SL
NQD
zaVDGQLF]R� PR*QD� SU]\M�ü� GZLH
poVWDZ\�� 6RNUDWHMVN��� XWUZDORQ�
w +LSSLDV]X� :L
NV]\P i bezpod-
PLRWRZ��� 3RVWDZD� 6RNUDWHMVND� ]a-
NáDGD� DQDORJL
� PL
G]\� VSRVREHP�
Z� MDNL� UR]SR]QDMHP\� SL
NQR� D� Pe-
WRG�� UR]SR]QDZDQLD� L� RNUH�ODQLD
innych zjawisk, np. kolorów – wy-
VWDUF]\� ]QDOH(ü� Z� XP\�OH� QD]Z

L� GRNRQDü� R]QDF]HQLD�� 7DN� SURZa-
G]RQH�GRFLHNDQLD�QDG� LVWRW�� MDNR�FL

estetycznych nieuchronnie zamyka
VWZLHUG]HQLH��*H� V�� RQH� ÄU]HF]�� WUXd-
Q�´��+RU\]RQW�SR]QDZF]\� ]DNUH�ORQ\
SU]H]�6RNUDWHMVNL�SRGPLRW�MHVW�GR�G]L�
JUDQLF�� P\�OHQLD� SRWRF]QHJR�� GR
przekroczenia go konieczna jest
]PLDQD� SRVWDZ\� QD� WDN��� Z� NWyUHM
SXQNWHP� Z\M�FLD� MHVW� WHRUHW\F]Q\
obraz kultury, analiza warunków,
MDNLH�PXV]�� E\ü� VSHáQLRQH�� E\� MDNLH�
]MDZLVNR� MDZLáR� VL
� MDNR� HVWHW\F]QH�
.XURZLFNL� VWDUD� VL
� SURZDG]Lü� VZRMH
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UR]ZD*DQLD� W\P� ZáD�QLH� WURSHP� ±
NVL�*ND�PD�VWDQRZLü�ZSURZDG]HQLH
GR�SUREOHPDW\NL�NXOWXURZ\FK�(UyGHá
SL
NQD�

3RGVWDZRZ�� WH]
� UHFHQ]RZDQHM
NVL�*NL� VWDQRZL� SU]HNRQDQLH�� *H
SL
NQR� ±� ZEUHZ� ZVSyáF]HVQ\P
ÄSRG]ZRQQ\P´� ±� MHVW� NDWHJRUL�
FL�JOH� *\Z��� DNWXDOL]XM�F�� VL

Z�Uy*Q\FK�Z\PLDUDFK�NXOWXU\��'Uó-
GáHP� SL
NQD� MHVW� G\VWDQV�� MDNL� So-
SU]H]� NXOWXU
� X]\VNXMH� F]áRZLHN
ZREHF�QDWXU\��ZáDVQHM�ELRORJLF]Qo-
�FL�L�LQQ\FK�OXG]L��'\VWDQV�±�ZDUXn-
kowany przez kontekst historyczny,
Z\QLNDM�FH� ]� QLHJR� SU]HNV]WDáFHQLD
VSRáHF]QH� L� HNRQRPLF]QH� ±� XOHJD
VWDá\P�]PLDQRP��:UD]�]�QLP�SU]e-
REUD*D�VL
�WUH�ü�SRM
FLD�SL
NQD�

W pierwszym rozdziale Autor
UR]ZD*D�SUREOHP\��MDNLH�GOD�DQDOL]\
SRM
FLD� SL
NQD� URG]L� WUDG\F\MQLH
uprawiana, tzn. filozoficzna, estety-
ND�� .U\W\NXMH� ]DUyZQR� VDP�� NRn-
FHSFM
� HVWHW\NL� �]ZáDV]F]D� MHM
SU]HGPLRW��� MDN� L� ]DVDGQR�ü� So-
V]F]HJyOQ\FK� NDWHJRULL�� NWyU\PL� VL

SRVáXJXMH�� NDWHJRUL
� EH]LQWHUHVRw-
QR�FL�� SRGPLRWX� L� SU]HGPLRWX� HVWe-
tycznego, komizmu, itd. Przytacza
NU\W\N
� $GRUQR�� NWyU\� Z� Teorii
estetycznej�]ZUDFD�XZDJ
�QD�DKLVWo-
U\F]Q\� L� SRQDGVSRáHF]Q\� FKDUDNWHU
SRM
ü� HVWHW\NL��'ODWHJR� UHJXá\� HVWe-
W\F]QH�V�� W\ONR�SR]RUQLH�XQLZHUVDl-
QH�� .XURZLFNL� RSLVXMH� WDN*H� NRn-
FHSFM
� ZVSyáF]HVQHJR� DPHU\ND�-
skiego estetyka T. Binkleya podwa-
*DM�F�� NDWHJRUL
� SU]HGPLRWX� HVWe-
W\F]QHJR�� =PLDQ
� WHJR� SRM
FLD�Zy-

PXV]D� ZVSyáF]HVQD� SUDNW\ND� DUWy-
VW\F]QD�� NWyUHM� ]DVDGQLF]D� F]
�ü� So-
]RVWDMH�SR]D�SROHP�HVWHW\NL��3U]\Náa-
GHP� ±� WZyUF]R�ü� 'XFKDPSD�� QS�
SU]HREUD*HQLD�� MDNLP� SRGGDMH� UHSUo-
dukcje portretu Mony Lizy domalo-
ZXM�F�Z�V\� L� EUyGN
�� 7DNLH� ÄG]LHáD´
QLH� PLHV]F]�� VL
� Z� SRM
FLX� SU]Hd-
miotu estetycznego. Mimo to wspóá-
F]HVQ\�RGELRUFD�SU]\]QDMH�LP�Z\VRN�
UDQJ
� DUW\VW\F]Q���:HGáXJ� %LQNOH\D
R�VWDWXVLH�G]LHáD��F]\OL�R�QDV]HM�RFHQLH
SU]HV�G]D� NRQWHNVW� IXQNFMRQRZDQLD�
7R��*H�ÄG]LHáR´�'XFKDPSD�QDOH*\�GR
RNUH�ORQHM� SUDNW\NL� DUW\VW\F]QHM
sprawia z jednej strony kontekst ory-
JLQDáX�� ]� GUXJLHM� RNUH�ORQD� �ZLDGo-
PR�ü� NXOWXURZD�� ZREHF� NWyUHM� WHQ
gest stanowi wyzwanie.

-��.XURZLFNL� V]DQV
� HVWHW\NL� Go-
strzega w rozszerzeniu jej przedmiotu
QD�FDá\�REV]DU�NXOWXU\��WDN��E\�SL
NQR
SU]HVWDáR�E\ü�XWR*VDPLDQH�JáyZQLH�]H
V]WXN���3URSRQXMH�PRGHO� DQDOL]\�Zy-
pracowany w naukach o kulturze
L� VSRáHF]H�VWZLH� L� ]JRGQLH� ]� QLP
przedstawia krótki schemat powstania
NDWHJRULL� HVWHW\F]Q\FK�� 6WDUR*\WQR�ü
L� �UHGQLRZLHF]H� ]DP\NDá\� V]WXN

Z�SRM
FLX�techne(ars), od XV wieku
SRM
FLH�WR�UR]SDGD�VL
�QD�V]WXN
��U]e-
czy o charakterze zasadniczo nie-
X*\WNRZ\P��L�U]HPLRVáR��2NRáR�;9,,
ZLHNX�Z\NV]WDáFD�VL
�NDWHJRULD�]QDw-
FyZ� L�PLáR�QLNyZ� V]WXNL� ±� SRGVWDZD
.DQWRZVNLHJR� SRM
FLD� SRGPLRWX� Hs-
WHW\F]QHJR�� 5yZQROHJOH� QDVW
SXMH
SRODU\]DFMD� *\FLD� VSRáHF]QHJR� QD
VIHU
� SXEOLF]Q�� L� SU\ZDWQ��� 3U\ZDt-
QR�ü� VWDMH� VL
� GRPHQ�� NROHMQHM� .Dn-
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towskiej kategorii: bezinteresow-
neJR� XSRGREDQLD�� =ZL�]DQD� MHVW
z tym tendencja do uszlachetniania
SU]HGPLRWyZ�� ]DFLHUDQLD� LFK� X*y-
WHF]QR�FL� ±� D*� GR� VIRUPXáRZDQLD
tezy o autotelicznym charakterze
przedmiotu estetycznego. Mieszka-
QLH� E\áR� PLHMVFHP� UHDOL]RZDQLD
pasji kolekcjonerskich, a kolekcje
wzorem dla akademii i salonów
wystawowych. W XIX wieku poja-
ZLá\� VL
� RERN� QLFK�PX]HD�� -HGQ\P
]� SRZRGyZ� LFK� SRZVWDQLD� E\á\
Z]JO
G\�NRPHUF\MQH�±�(UyGáR�LQVSi-
UDFML� GOD� URG]�FHJR� VL
� Z]RUQLFWZD
SU]HP\VáRZHJR�� 3L
NQR� SU]HVWDMH
E\ü� GRPHQ�� SU\ZDWQR�FL�� VWDMH� VL

MHGQ\P� ]� HOHPHQWyZ� SU]HP\VáX�
NWyU\� Sy(QLHM� SU]HNV]WDáFD� VL

Z�SU]HP\Vá�NXOWXURZ\�� ,QQ��EDUG]R
ZD*Q�� NRQVHNZHQFM�� SRZVWDQLD
HNVSR]\FML�PX]HDOQ\FK�E\áR�RGDUFLH
zgromadzonych eksponatów z ich
dotychczasowych funkcji: sakral-
Q\FK�� HJ]\VWHQFMDOQ\FK�� SUHVWL*o-
wych czy politycznych. Muzeum
]DPLHQLáR� MH�Z�SU]HMDZ\�±� MDN�Pó-
ZLá� 0DOUDX[� ±� ÄSU]HVWU]HQL� Zy-
REUD(QL´�� ']L
NL� WHFKQLNRP� UHSUo-
GXNFML� SRZVWDá\� QRZH� IRUP\� ÄPu-
]HXP� Z\REUD(QL´� ±� R� QLHVSRW\Na-
Q\P�]DVL
JX� L� VWRSQLX�XQLZHUVDOQo-
�FL�� )LQDáHP� W\FK� SURFHVyZ� MHVW
F]\VWD�� RGDUWD� ]� NRQWHNVWyZ� *\FLo-
Z\FK� SU]HVWU]H��� NWyU�� VWDQRZL
SUDNW\ND� DUW\VW\F]QD� WZRU]�FD� NRn-
tekst sama dla siebie. W takiej prze-
VWU]HQL� PRJ�� ]DLVWQLHü� ZV]\VWNLH
Kantowskie kategorie estetyczne.
.XOLV\� PX]HXP� VWDQRZL� SU]HP\Vá

NXOWXURZ\�� NWyUHJR� QLH� Ä]DXZD*D´
podmiot estetyczny. Ignorowanie
WHJR� Z\NOXF]D� ]� REV]DUX� GRFLHND�
rzeczywiste korzenie przedmiotu
estetycznego.

0X]HXP� RVWDWHF]QLH� NV]WDáWXMH
SRM
FLH� DUW\VW\�� GOD� NWyUHJR� SXQNWHP
RGQLHVLHQLD� VWDMH� VL
� PX]HXP� Zy-
REUD(QL� ÄND*GHJR´� F]áRZLHND�� 7Zyr-
F]R�ü� DUW\VW\F]Q�� PD� Z\Uy*QLDü� Qo-
ZD�MDNR�ü�±�RU\JLQDOQR�ü�GHJUDGXM�FD
SL
NQR�� :\PyJ� VWDáHM� RU\JLQDOQR�FL
RJUDQLF]D� W\ONR� VSRáHF]QLH� XNV]WDáWo-
ZDQD� ]GROQR�ü� UR]SR]QDQLD� JR� MDNR
G]LHáD� V]WXNL�� .RQNOX]MD� ]DP\NDM�FD
WHQ�IUDJPHQW�DQDOL]�QLH�MHVW�±�Z��ZLe-
WOH�WHJR��FR�MX*�]RVWDáR�SRZLHG]LDQH�±
]DVNDNXM�FD�� ZDUWR�FL� HVWHW\F]QH
i postawa estetyczna w nadanym im
Z� ;9,,,� ZLHNX� ]QDF]HQLX� V�� WHRUe-
W\F]Q��ILNFM���6DPH�QLF�QLH�]QDF]���V�
tylko formami, przez które ludzie
GRVWU]HJDM��VZRMH�PLHMVFH�Z�NXOWXU]H�
2GSRZLHG(� QD� WR�� MDN� WH� IRUP\� V�
PR*OLZH� ]QDMGXMHP\� Z� NROHMQ\FK
UR]G]LDáDFK�

5y*Q\P� IRUPRP� G\VWDQVX� OH*�-
cego u podstaw wszystkich zjawisk
HVWHW\F]Q\FK� SR�ZL
FRQ\� MHVW� GUXJL
UR]G]LDá�� '\VWDQV� MHVW� ]MDZLVNLHP
R� Z\PLDU]H� JDWXQNRZ\P�� FKRü
Z� Uy*Q\FK� NXOWXUDFK� L� HSRNDFK� X]y-
skuje odmienne postaci. Pierwszy
GRVWU]HJá� MHJR� ]QDF]HQLH� Z� HVWHW\FH
José�2UWHJD�\�*DVVHW��=ZUyFLá�XZDJ

QD� SRGVWDZRZ�� IRUP
� G\VWDQVX� ±
PL
G]\� F]áRZLHNLHP� D� SU]\URG�
L�F]áRZLHNLHP�D�MHJR�ELRORJLF]QR�FL��
:HGáXJ� QLHJR� QLH� E\W�� D� dobry byt
MHVW� GOD� F]áRZLHND� NRQLHF]QR�FL�
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(UR]Uy*QLHQLH� SRWU]HE� SRGVWDZRZ\FK
L� W]Z�� ]E
GQ\FK��� :� FL�JX� UR]ZRMX
NXOWXU\�SRWU]HE\�]E
GQH�]\VNXM��FRUD]
ZL
NV]H� ]QDF]HQLH�� Z\]QDF]DM�� SU]e-
VWU]H�� G\VWDQVX�� Z� NWyUHM� SRUXV]DM�
VL
� OXG]LH�� 0R*OLZR�FL� L� VSRVRE\
]DVSRNDMDQLD� W\FK� SRWU]HE� XOHJDM�
]Uy*QLFRZDQLX� P�LQ�� SRSU]H]� So-
G]LDá� SUDF\�� .XURZLFNL� ]ZUDFD
XZDJ
� QD� Uy*QL�F\� MH� VSRVyE� UHDOi-
]DFML�� VW�G�przeciwstawienia wynika-
M�FH� ]� G\VWDQVyZ klasowych: wy-
WZRUQR�ü� ±� SURVWDFWZR�� Z\M�WNo-
ZR�ü�±�EDQDOQR�ü��Z\UDILQRZDQLH�±
UXEDV]QR�ü�� LWG�� ,G�F� WURSHP� DQDOL]
poczynionych wTeorii klasy pró*-
niaczej Thoerstina Veblena wska-
]XMH� QD� NRQVHNZHQFMH� SRG]LDáX
SUDF\�QD�IL]\F]Q��L�XP\VáRZ��WDN*H
GOD� ZDUWR�FLRZDQLD� HVWHW\F]QHJR�
=D� SL
NQH� XFKRG]L� WR�� FR� QLH� VáX*\
zaspokajaniu biologicznych po-
WU]HE�� OHF]� UHDOL]DFML� SRWU]HE� ]E
d-
nych. Urzeczywistnianie tych po-
WU]HE� ]DOH*\� WDN*H� RG� G\VWDQVX� Fy-
wilizacyjnego, czyli m.in. od stan-
dardów emocjonalnych. Skutki
SU]HPLDQ� ]DSRF]�WNRZDQ\FK� SU]H]
SRZVWDQLH� NXOWXU\� PLHV]F]D�VNLHM
WUZDM�� GR� G]L��� '\VWDQV� VWDá� VL

SU]\PXVHP�ZHZQ
WU]Q\P��NRQLHFz-
QR�FL��� ÄGXV]D� MHVW�ZL
]LHQLHP� FLa-
áD´� SLV]H� .XURZLFNL� SU]\WDF]DM�F
]QDQ��WH]
�0LFKHOD�)RXFDXOWD��Nad-
]RURZDü� L� NDUDü), Z� NWyUHM� XWR*Va-
mia GXV]
�]�VLHFL��VWRVXQNyZ�G\VWDn-
VXM�F\FK�F]áRZLHND�ZREHF��ZLDWD�

'\VWDQV� G]LHOL� ZVSyáF]HVQHJR
F]áRZLHND�QLH�W\ONR�RG�QDWXU\��WDN*H
RG� V\PEROLF]Q\FK� WUH�FL� PLWyZ�

ED�QL�� OHJHQG�� L�RG�]DZDUW\FK�Z�QLFK
ZDUWR�FL�� 2� W\P� ±� PL
G]\� LQQ\PL� ±
WUDNWXMH� WU]HFL� UR]G]LDá�� Z� NWyU\P
DXWRU� RPDZLD� Z\REUD(QL
� SU]HGVWa-
ZLDM�F�� L� SRM
FLRZ��� 3U]\SRPLQD
SRG]LDá� G]LHMyZ� NXOWXU\� ]�Nauki no-
wej *LDPEDWWLVWD� 9LFR� QD� HSRN
� Eo-
gów, herosów i bohaterów oraz ludzi.
:� ND*GHM� HSRFH� NV]WDáWXMH� VL
� Záa-
�FLZ\� MHM� URG]DM� Z\REUD(QL� ±� F]DV
bogów, herosów i bohaterów to epoka
Z\REUD(QL�SU]HGVWDZLDM�FHM�� GOD� HSo-
ki ludzi charakterystyczna jest wy-
REUD(QLD� SRM
FLRZD�� :\REUD(QLD
SU]HGVWDZLDM�FD� Z\UD*D� VL
� Z� REUa-
]DFK� ]P\VáRZ\FK� L� LFK� SU]HNV]WDáFe-
QLDFK�� SRM
FLRZD� QDWRPLDVW� ]DZLHUD
FDáRNV]WDáW� LGHDOQ\FK� IRUP� �ZLDWD
GXFKRZHJR��3U]\NáDGHP�NXOWXURZHJR
SU]HQLNDQLD� VL
� L� MHGQR�FL� Z\REUD(QL
SU]HGVWDZLDM�FHM� L� SRM
FLRZHM� MHVW
�UHGQLRZLHF]QD�NDWHJRULD��ZLDWáD�MDNR
SL
NQD�L�QR�QLND�SL
NQD��:�QRZR*\t-
QR�FL�� NLHG\� Z\REUD(QLD� SU]HGVWa-
ZLDM�FD�L�SRM
FLRZD�RGG]LHODM��VL
�RG
VLHELH�� �ZLDWáR� XOHJD� GHJUDGDFML� HVWe-
W\F]QHM�� VWDM�F� VL
� MHGQ\P� ]� HOHPHn-
tów praktyki artystycznej. Mimo to
SR]RVWDMHP\� Z� REU
ELH� PHWDIL]\NL
�ZLDWáD�±�Z�W\P�VHQVLH��*H�PDP\�M��]D
VRE��� D� W\P�VDP\P�PR*HP\�]�QLHM�±
ZHGOH�SRWU]HE�±�F]HUSDü��7R�±�ZEUHZ
ZF]H�QLHMV]\P� GHNODUDFMRP� DXWRUD� ±
ZVND]XMH�� *H� VHQV� UD]� ]aLVWQLDá\
Z�NXOWXU]H�MHVW�ZLHF]QLH�*\Z\�

:UD]� ]� SU]HREUD*HQLDPL� Zy-
REUD(QL�]PLHQLDM��VL
�ZL]XDOQH�SU]Hd-
VWDZLHQLD� �ZLDWD� ±� Z� ]MDZLVNDFK� Hs-
WHW\F]Q\FK� Z\UD*DM�� VL
� MDNR� IRUP\
SU]HGPLRWRZR�FL�� IRUP\� V\WXDF\MQH
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i metaforyczno-symboliczne. Formy
V\WXDF\MQH� ]PLHQLDM�� VL
� RG� ÄQDWu-
ralnych” przez tradycjonalne do
UDFMRZLWDOQ\FK�� 1RZR*\WQR�ü� ]Go-
PLQRZDá\� IRUP\� UDFMRZLWDOQH� �So-
stawa kalkulacyjna), z czym zwi�-
zane jest zjawisko desakralizacji
�ZLDWD�� 2G� ]PLHU]FKX� �UHGQLRZLe-
F]D��ZLHFNLP�VXEVW\WXWHP�GDZQHJR
sacrumjest zjawisko aury, analizo-
wane m.in. przez Waltera Benjami-
QD� L� -RKDQHVD� +XL]LQJ
�� 6DFUXP
]RVWDMH� ]DVW�SLRQH� ZLG]HQLHP� So-
SU]H]� V]WXN
� �NDWHJRULD� Z]QLRVáo-
�FL��� .ROHMQ\� NURN� WR� IRWRJUDILD
XND]XM�FD� �ZLDW� QLH� W\ONR� Zyprany
z sacrum�� DOH� WDN*H� ]� DXU\� L� HVWHWy-
zacji. Te trzy rodzaje form (przed-
miotowe, sytuacyjne i metaforycz-
QR�V\PEROLF]QH��QLH�PDM�� FKDUDNWe-
UX� LQG\ZLGXDOQHJR�� OHF]� VSRáHF]Q\�
XOHJDM��VWHUHRW\SL]DFML�L�VWDQGDU\]a-
FML�� 6WDQRZL��ED]
�� QD� NWyUHM�Z\Ua-
VWD� RNUH�ORQD� �ZLDGRPR�ü� HVWHW\Fz-
QD�� 3U]\NáDGHP�PR*H� E\ü� ]MDZLVNR
�FL�JQL
FLD�HVWHW\F]QHJR�F]\OL�XWR*-
VDPLHQLD� �Z� REU
ELH� IRUP� PHWDIo-
ryczno-symbolicznych) dwóch za-
sadniczo niesprowadzalnych do sie-
ELH� MDNR�FL�� QS�� DSDU\FML� ]H� ]GROQo-
�FLDPL� LQWHOHNWXDOQ\PL�� UDFML�PRUDl-
nych z pragmatycznymi, itd.

1LH� R]QDF]D� WR�� *H� ZUD*OLZR�ü
HVWHW\F]QD� NV]WDáWXMH� VL
� QLH]DOH*QLH
RG� �ZLDGRPHM� DNW\ZQR�FL� MHGQRVWNL�
Zjawisko obramowania estetycznego
– opisane w czwartym rozdziale –
Uy*QL� VL
� RG� RPDZLDQ\FK� ZF]H�QLHM
IRUP� �ZLDGRPR�FL� HVWHW\F]QHM� Záa-
�QLH� W\P�� *H� MHVW� Z\WZRUHP� �ZLDGo-

P\P��.D*GD�IRUPD�REUDPRZDQLD�HVWe-
W\F]QHJR� VáX*\� XREHFQLHQLX� MDNLFK�
WUH�FL�� SU]\� MHGQRF]HVQ\P� X]\VNDQLX
PDNV\PDOQHJR�G\VWDQVX��1D�ODGRZDQLH
– Arystotelesowska mimesis czy,
ZVSyáF]H�QLH�� IRWRJUDILD� ±� GRNRQXMH
XQLHZD*QLHQLD� RQWRORJLF]QHJR�� REUa-
mowanie przez przeniesienie – unie-
ZD*QLHQLD�DNVMRORJLF]QHJR��SU]H]�SU]e-
NV]WDáFHQLH� �QS�� PHWDIRU
�� ±� ]PLDQ\
perspektywy, naruszenia stereotypów.
7D� SRVWDü� REUDPRZDQLD� VWDMH� VL
� ]Uo-
]XPLDáD� Z� NRQWHN�FLH� GZyFK� SRM
ü
GRQLRVá\FK�HVWHW\F]QLH��PRQRWRQLL� L� MHM
SU]HFLZLH�VWZD�±�EyWRZR�FL�

Swoistym – bo pozbawionym
cech indywidualnych – przejawem
obramowania estetycznego – jest
]DE\WHN��NWyUHJR�DQDOL]LH�SR�ZL
FRQ\
MHVW�UR]G]LDá�SL�W\��=DE\WHN�±�Z�LQWHr-
SUHWDFML� DXWRUD� ±� MHVW� IRUP�� SL
NQD
SRZVWDM�F��QD�VW\NX�SU]HP\VáX�NXOWu-
rowego i autentyku. Kultura nadaje
VHQV� L� ]QDF]HQLH�RNUH�ORQHPX�IL]\Fz-
nemu przedmiotowi czy budowli.
3RWRF]QLH� WUDNWXMH� VL
� ]DE\WHN� MDNR
FR��QLH� W\ONR� MHGQRURGQHJR�� DOH� L� Qa-
WXUDOQHJR�� á�F]\� VL
� WH� GZLH� VIHU\�
:� HSRFH�� Z� NWyUHM� GDZQ�� VSRQWa-
QLF]Q��REHFQR�ü�Z�NXOWXU]H�]DVW�SLá\
WUH�FL� HVWHW\F]QH�� Z� NWyUHM� ZV]\VWNLH
UHODFMH��Z� MDNLH�ZFKRG]L� F]áRZLHN� V�
]DSR�UHGQLF]RQH�� ]DE\WHN� VWDá� VL

MHGQ��]�IRUP�RNUH�ODQLD�WR*VDPR�FL�]H
ZVSyOQRW��� =DE\WHN� PD� ZV]\VWNLH
FHFK\� ZVSyáF]HVQHM� IRUP\� sacrum –
MDNR� VZRLVWD� ZDUWR�ü� NXOWXURZD� PD
]DZV]H�W
�VDP��DNWXDOQR�ü�

(SRND� LQGXVWULDOQD� VWZRU]\áD� QLH
W\ONR� ]DE\WHN�� Z\NUHRZDáD� SRWU]HE
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EDUG]LHM� SRGVWDZRZ�� ±� JáyG� RU\Ji-
QDáX�� :áD�QLH� RU\JLQDáHP�� UR]Sa-
WU\ZDQ\P� MDNR� MDNR�ü� HVWHW\F]QD
]DMPXMH� VL
� DXWRU� Z� UR]G]LDOH� V]ó-
stym. Szczególne znaczenie, jakie
ZVSyáF]H�QLH� SU]\SLVXMH� VL
� RU\Ji-
QDáRZL�� ZL�*H� ]� ]DQLNLHP� EH]So-
�UHGQLR�FL�Z�SURGXNFML� �WZRU]HQLX��
FR� XWUXGQLD� EH]SR�UHGQLR�ü� SU]H*y-
FLD� HVWHW\F]QHJR�� $QDOL]
� SU]HSUo-
ZDG]D� QD� SU]\NáDG]LH� IRWRJUDILL�
NWyUD�PDM�F�ZV]HONLH� FHFK\� VXEVWy-
WXWX� ]DVW
SXMH� RU\JLQDá� L� MHGQRF]e-
�QLH� VWZDU]D� MHJR� SRWU]HE
�� 3U]e-
P\Vá� L� PDVRZR�ü� OLNZLGXM�� EH]So-
�UHGQLR�ü� QLH]E
GQ�� GR� XNV]WDáWo-
ZDQLD�G]LHáD�L�SU]H*\FLD�HVWHW\F]Qe-
JR��'RSyNL�QLH�X]P\VáRZLRQR�VRELH
]QDF]HQLD� EH]SR�UHGQLR�FL� RU\JLQDá
VDP� Z� VRELH� QLH� E\á� V]F]HJyOQ�
ZDUWR�FL���$XWRU�]ZUDFD�WDN*H�XZa-
J
� QD� UR]Uy*QLHQLH�PL
G]\� W\P� FR
RU\JLQDOQH� D� RU\JLQDáHP� �NDWHJRULD
RU\JLQDOQR�FL�SRMDZLáD�VL
�Z�HVWHWy-
FH� GX*R�ZF]H�QLHM���:�RGUy*QLHQLX
RG� RU\JLQDOQR�FL� SL
NQR� RU\JLQDáX
MHVW� WUZDáH�� ,QDF]HM�PyZL�F�� VWDWXV
DNVMRORJLF]Q\�RU\JLQDáX� MHVW� ]EOL*o-
Q\�GR�ZDUWR�FL�]DE\tku.

W ostatnim rozdziale omawia
DXWRU� RGPLDQ\� SL
NQD�� ]� NWyU\FK
ND*GD�VWDQRZL�LQQ��IRUP
�G\VWDQVX�
SL
NQR� LPSUHV\MQH��]ZL�]DQH� L�ZRl-
ne. Tym samym rozwija klasyczny
.DQWRZVNL�SRG]LDá�QD�SL
NQR�ZROQH
L� ]DOH*QH�� 1DMEDUG]LHM� ÄSRWRF]Q�´�
WM�� REHFQ�� Z� FDá\P� OXG]NLP� *\FLX
RGPLDQ�� SL
NQD� MHVW� SL
NQR� LPSUe-
syjne. Jest zawsze schematyczne,
konwencjonalne�� Z\UD*D� VL
� SU]H]

RNUH�ORQ�� NXOWXURZR� IRUP
�� 3L
NQHP
impresyjnym jest obdarzone wszystko,
FR� SR]EDZLRQH� VSRQWDQLF]QR�FL�
3L
NQR� ]ZL�]DQH� SU]\VáXJXMH� U]e-
F]RP�� NWyUH� SR]RVWDM�� Z� ]JRG]LH� ]H
VZRM�� IXQNFM���:� SU]\SDGNX� SL
NQD
]ZL�]DQHJR� RFHQD� HVWHW\F]QD� MHVW
]DOH*QD�RG�SUDJPDW\F]QHM��7R�SL
NQR
]DJR�FLáR� Z� NXOWXU]H� Z\VRNLHM� VWo-
VXQNRZR� QLHGDZQR�� G]L
NL� NRQVWUXk-
tywizmowi, Marksistowskiej teorii
praktyki i pragmatyzmowi. W kultu-
U]H� QD� FR� G]LH�� GRVWU]HJDP\� SUDk-
W\F]QH� á�F]HQLH� SL
NQD� ]ZL�]DQHJR
]� LPSUHV\MQ\P��1DMF]
�FLHM�ZLGDü� WR
w reklamie. Ten specyficzny wytwór
SU]HP\VáX� NXOWXURZHJR� ]DMPXMH� VL

ÄODQVRZDQLHP´� SL
NQD� ]ZL�]DQHJR�
%\� Z� SRZRG]L� WRZDUyZ� Z\Uy*QLü
reklamowany przez siebie, twórcy
RGZRáXM�� VL
� GR� RU\JLQDOQR�FL�� :e-
GáXJ� .XURZLFNLHJR� RU\JLQDOQR�ü� ±
SU]\QDMPQLHM�RG�NR�FD�;9,,,�ZLHNX�±
MHVW� QDMEDUG]LHM� SR*�GDQ�� MDNR�FL�
HVWHW\F]Q��� $OH� Z� V\WXDFML�� JG\� Zy-
PyJ� RU\JLQDOQR�FL� VWDá� VL
� RERZL�z-
NLHP�� LQDF]HM�PyZL�F�� JG\� ZV]\VWNR
PD� E\ü� RU\JLQDOQH�� WR� SRM
FLH� L� ]Qa-
F]HQLH� RU\JLQDOQR�FL� VL
� GH]DZXXMH�
6WDáD� SRJR�� ]D� RU\JLQDOQR�FL�� VSUo-
ZDG]D� M�� GR� MHGQHM� ]� RGPLDQ� SL
NQD
impresyjnego, konwencjonalnego.
3L
NQR�ZROQH�G\VWDQVXMH�]DUyZQR�RG
SL
NQD� LPSUHV\MQHJR�� MDN� L�]ZL�]DQe-
JR��:\UD*D� VL
� Z� V]WXFH� SRVWPRGHr-
nizmu, poprzezkatharsis– w znacze-
QLX��MDNLH�QDGDá�]QDQHM�]�PoetykiAry-
stotelesa kategorii Ernst Cassirer.
:� W\P� XM
FLX� katharsis oznacza
SU]HREUD*HQLH� GXV]\�� Z\WFKQLHQLH



217

i spokój, jakie daje kontakt ze sztu-
N��� F]\OL� SU]HNURF]HQLH� JUDQLF�ZRl-
QR�FL� HVWHW\F]QHM�� .XURZLFNL� ]ZUa-
FD�XZDJ
��*H�SRGREQ\�HIHNW�]DSHw-
QLD� WDN*H� %DFKWLQRZVND� NXOWXUD
�PLHFKX�� '\VWDQV�� MDNL� IXQGXMH
SL
NQR� ZROQH�� PD� WDN*H� Z\PLDU
XQLZHUVDOQ\�� QLH]DOH*Q\� RG� pod-
PLRWRZHM� DNW\ZQR�FL�� ]GRE\ZDQ\
Z� WRNX� NV]WDáWRZDQLD� VL
� NXOWXU\
�QS��Uy*QH�IRUP\�]DEawy).

:�]DNR�F]HQLX��]DW\WXáRZDQ\P
&]áRZLHN� RSDWXORQ\� HVWHW\F]QLH,
autor dokonuje rekapitulacji wcze-
�QLHM� SUH]HQWRZDQ\FK� WH]�� +LVWRULD
NXOWXU\�MHVW��ZHGáXJ�DXWRUD��KLVWRUL�
Z]URVWX� G\VWDQVX� L� ]PLHQQR�FL� IRUP�
Z� MDNLFK� VL
� RQ� SU]HMDZLD�� ,� WDN�
NV]WDáWRZDQLH� VL
� L� Uy*QLFRZDQLH
SRWU]HE� ]E
GQ\FK� URG]L� SL
NQR�
NWyUH� MHVW� WR*VDPH� ]� EH]LQWHUHVRw-
Q��� MDN� SLV]H� DXWRU� ±� ÄF]\QLRQ�� SR
QLF´�� DNW\ZQR�FL��� 1DWRPLDVW� SUo-
FHV� F\ZLOL]RZDQLD� VL
� OXG]L�� Z�UyG
ZLHOX� LQQ\FK� IRUP�� NV]WDáWXMH� WDN*H
standardy emocjonalne. Pozytywna
RGSRZLHG(�QD�WH�VWDQGDUG\� MHVW� MHd-
QRF]H�QLH� VDW\VIDNFMRQXM�FD� HVWe-
tycznie. Obramowanie estetyczne
MHVW� VSRVREHP� UHDOL]RZDQLD� VL

OXG]NLHM� SRWU]HE\� Z\á�F]HQLD�
SU]HZDUWR�FLRZDQLD�� ]PLDQ\� VHQVX�
]DNáyFHQLD� FRG]LHQQR�FL�� ,VWQLHQLH
SL
NQD� MHVW� GR� SHZQHJR� VWRSQLD
QLH]DOH*QH�RG��ZLDGRPHM�G]LDáDOQo-
�FL� F]áRZLHND�� SRZVWDMH� RQR� MDNR
HIHNW� RNUH�ORQ\FK� VWRVXQNyZ� PL
-
G]\�OXG(PL�L�QDWXU���7R�ÄRSDWXOHQLH
HVWHW\F]QH´�� MDN� WR� RNUH�OD� .XUo-
wicki, jest warunkiem istnienia

L�MHGQ\P�]H�(UyGHá�SRF]XFLD�VHQVX�GOD
F]áRZLHND�

/HNWXUD�QDVXZD�NLOND�S\WD���-H�OL
SL
NQR� MHVW�ZV]
G]LH�� MHVW� LPPDQHQt-
Q�� FHFK�� NXOWXU\� ZH� ZV]\VWNLFK� MHM
przejawach, to na czym polega jego
VSHF\ILND�� F]\P� Uy*QL� VL
� RG� LQQ\FK
ZDUWR�FL��F]\� MHJR�VDPRG]LHOQR�ü�QLH
jest pozorna?

:� FDáHM� NVL�*FH� ZLGRF]QH� MHVW
przekonanie autora o braku we
ZVSyáF]HVQHM� NXOWXU]H� REV]DUyZ
„czystych”, tzn. niepoddanych presji
U\QNX�� 3U]HP\Vá� NXOWXURZ\� á�F]\
REV]DU\� NXOWXU\�Z\VRNLHM� ]� QLVN��� ]H
V]NRG�� GOD� RE\GZX�� 7\P� ]GDQLHP�
]DF]HUSQL
W\P� ]� $GRUQR�� DXWRU� URz-
SUDZLD� VL
� ]H� ZVSyáF]HVQ�� SUDNW\N�
DUW\VW\F]Q��� 6áXV]QR�ü� WHM� WH]\� QLH
Z\NOXF]D� PR*OLZR�FL� DQDOL]\� IHQo-
PHQX�� MDNLP� MHVW� SRMDZLHQLH� VL

Z� NXOWXU]H� GRNRQD�� Z\ELWQ\FK�� 1LH
MHVW� WX� LVWRWQH�� MDNLH� V�� LFK� GDOV]H
losy, lecz jakie warunki kulturowe
umo*OLZLDM��LFK�SRZVWDQLH�

7HRUHW\F]Q�� SRGVWDZ
� ]DSUH]Hn-
WRZDQ\FK�Z�NVL�*FH�UR]ZD*D��VWDQRZL�
]DáR*HQLD� KLVWRU\F\]PX�� VSRáHF]Q\FK
XZDUXQNRZD�� L� NODVRZHM� GHWHUPLQDFML
REHFQR�FL�Z�NXOWXU]H��2�LOH�Z\GDM��VL

one zasadne w analizie dziejów kultury,
JHQH]\�SRM
ü�L�NDWHJRULL��WR�Z�RGQLHVLe-
QLX� GR� ZVSyáF]HVQHM� SUDNW\NL� WUDF�
]QDF]HQLH� L� MDN�NROZLHN� PRF� Z\Ma-
�QLDM�F��� )RUP\� XG]LDáX� Z� SL
NQLH
RNUH�ORQH� V�� SU]H]� SRG]LDá\� NODVRZH
L� ]ZL�]DQ\� ]� QLPL� VSRáHF]Q\� SRG]LDá
SUDF\� ±� SLV]H� DXWRU� Z� =DNR�F]HQLX�
3RZL�]DQLH� GRVW
SQR�FL� L� XG]LDáX
Z�Uy*Q\FK�IRUPDFK�SL
NQD�]�SRG]LDáDPL
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NODVRZ\PL�ZH�ZVSyáF]HVQHM��RNUH�OD�
QHM�MDNR�PDVRZD��NXOWXU]H�Z\GDMH�VL

QLHSUDZG]LZH�� 7D� WH]D� EU]PL� IDáV]y-
ZLH�WDN*H�Z��ZLHWOH�OHNWXU\��NDWHJRULD
ÄPX]HXP� Z\REUD(QL´�� NWyU�� DXWRU
przytacza, daje dzisiejszemu laikowi
GRVW
S�GR�V]WXNL�QLHSRUyZQDQLH�ZL
k-

V]\�RG�WHJR��R�MDNLP�PyJá�W\ONR�PDU]\ü
niegdysiejszy koneser.

3URZDG]RQH� WX� UR]ZD*DQLD� QD
WHPDW� SL
NQD� PR*QD� ]DNR�F]\ü�� So-
ZWDU]DM�F�ZUD]�]�DXWRUHP�+HJORZVNLH
UR]Uy*QLHQLH�� 3L
NQR� MHVW� ]QDQH�� DOH
czy jest poznane?

Ryszard Wójtowicz

&]áRZLHN�WZyUF��NXOWXU\��F]DV�NXOWXU\�WZyUF��F]áRZLHND
Q_eh\_d���l\hj_p�dmevlmju��\j_fy�dmevlmju���l\hj_p�q_eh\_dZ

Z. Stachowski (red.),&]áRZLHN�L�NXOWXU\,
WSSG, Warszawa–Tyczyn 2001, s. 421

.VL�*ND� &]áRZLHN� L� NXOWXU\,
to praca zbiorowa wydana pod re-
GDNFM�� =ELJQLHZD� 6WDFKRZVNLHJR
z okazji 45-lecia pracy nauko-
ZHM� SURI�� 0LURVáDZD� 1RZDF]\ND�
:� UHFHQ]RZDQHM� NVL�*FH�� ]DPLHVz-
F]RQ\FK�MHVW�GZDG]LH�FLD�DUW\NXáyZ
RUD]� ELRJUDP� ]DZLHUDM�F\� ELRJUDIL

L�ELEOLRJUDIL
�SURI��0��1RZDF]\ND�

6WXGLXP�RWZLHUD�DUW\NXá�=��6Wa-
chowskiego,�ZLDW� LGHL� 0LURVáDZD
Nowaczyka(s. 11–23), w którym
autor w sposób przejrzysty przed-
VWDZLD� SRVWDZ
� WHRUHW\F]Q�� RUD]
HZROXFM
� SRJO�GyZ� MXELODWD�� 1a-
VW
SQH� DUW\NXá\� WR�� 6�� .R]\U�
Kowalski�� �ZLDGRPR�ü� VSRáHF]QD�
XF]áRZLHF]HQLH� L� XE\WRZLHQLH� ZLe-
dzy (s. 23–51); A. Nowicki,Próby
RWZLHUDQLD� VL
� NXOWXU\� ZáRVNLHM� QD
�ZLDW (s. 51–63); J. Keller,3RF]�WNL

NDWROLF\]PX� VSRáHF]QHJR� Z� NUDMDFK
europejskich� �V�� ��±����� -�� .RMNRá�
Kultura i wychowanie w filozoficznej
wizji edukacji Sergiusza Hessena
�V����±�����.��.RáRG]LHMF]\N��J. Ma-
ULWDLQ� L� (�� 0RXQLHU� R� F]áRZLHNX
(s. 99–117); A. Gniazdowski,Czas
KLVWRULL� ZHGáXJ� 5RPDQD� ,QJDUGHQD
(s. 117–143); P. J. Przybysz,O pry-
watywnej teorii sztuki(s. 143–153);
=�� 0LNRáHMNR�� Anastasis: dramat
SRM
FLD (s. 153–167); L. Turek,Kul-
turowo-cywilizacyjny wymiar wyzna-
QLD��3UDZRVáDZQ\ modernizm wobec
zagadnienia stosunku Rosji do Za-
chodu (s. 167–189); M. Skrzypek,
Paul Lafargue o wierzeniach wspól-
noty pierwotnej (s. 189–223);
A. Wójtowicz, 2G]\VNDQ\�RNU�J� ]Le-
PL�� �PLHUü�� IDEXá\� VDNUDOQH�� SRGUy*
ku miastu(s. 223–245); M. Horosze-


