U cHAThl. ToT ymopsaourBarOLMi
aHanmu3,  KOTOPBI  COMmEPIKUTCS
B PpeLeH3UpYyeMOH KHWTH, BHECET
CBOIO BECOMYIO JIeMTYy B HaMETKH
HOBBIX CBEXXHX TMyTeHd HAEOJIOTH-
YECKOro MOHCKa.

B kpatkoii perieH3nu s, MOHSATHO,
He MOT JIaTh TMOJIHOBECHOTO aHaju3a
cepbesHoro Tpyaa B. T1. Makapenko.
Ero xuwra — o63op. Most pelieH3ust
Kak Obl — 0030p 0030pa.

Kanp or3biBa mpenmnonaraer
TOJNIEMHUKY, KPUTHKY, criop. [loxkayi,
S BO3IEPXKYCh OT 3TOro. 3amedy

JWIIb, YTO OSKCTO3MIMSA TJIaBHBIX
(MIMEHHO  «TJIaBHBIX»)  HIEOJIOTH
Agnieszka Iskra

Pochwala

SBHO HemonHa. B cTopoHe ocramuichk
PENTUTHO3HO OPUEHTUPOBAHHBIE HIIEO-
JIOTUH, 330TepUYecKre KOHCTPYKIIWH,
rajbBaHVRALMS  TPAAUIIHOHATTUCTCKIX
noctpoenuil. [lpencraBnen «3amagy.
Ho oboiinen BHumaHueM Bech «Boc-
Tok». O/THAKO, KaK CKa3aHO, «MOTYIIHe
BMECTHUTD — J1a BMECTAT».

Tlonarato, uto Tpyn B. II. Ma-
KapeHko OyneT BocTpeOoBaH. Sl — maB-
HUi mpodeccHoHan, mpouen e€ He
TOJIBKO C YJOBOJIBCTBHEM, HO U C He-
COMHEHHOM TIONB30M g cedq. [lo-
3TOMy peKOMeHIylo e BceM, KOro
BOJIHYeT OyXOBHas arMmocdepa Mupa
XX1 cronerus.

pi¢kna

Ipocnasnenue kpacomel

J. Kurowicki, Piekno jako wyraz dystansu.

Analizujac  kategori¢ pickna
zasadniczo mozna przyjaé dwie
postawy: Sokratejska, utrwalona
W Hippiaszu Wiekszym 1 bezpod-
miotowa. Postawa Sokratejska za-
ktada analogi¢ miedzy sposobem,
w jaki rozpoznajemy pigkno a me-
toda rozpoznawania i okreslania
innych zjawisk, np. kolorow — wy-
starczy znalezé w umysle nazwe
i dokona¢ oznaczenia. Tak prowa-
dzone dociekania nad istota jakoSci
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estetycznych nieuchronnie zamyka
stwierdzenie, ze sq one ,rzecza trud-
na”. Horyzont poznawczy zakreslony
przez Sokratejski podmiot jest do dzi$
granica myslenia potocznego, do
przekroczenia go konieczna jest
zmiana postawy na taka, w ktorej
punktem wyjscia jest teoretyczny
obraz kultury, analiza warunkéw,
jakie musza by¢ spelnione, by jakies
zjawisko jawito si¢ jako estetyczne.
Kurowicki stara si¢ prowadzi¢ swoje



rozwazania tym wilasnie tropem —
ksigzka ma stanowié¢ wprowadzenie
do problematyki kulturowych zrédet
pigkna.

Podstawowa tezg recenzowanej
ksigzki stanowi przekonanie, ze
piekno wbrew wspdlczesnym
~podzwonnym” — jest kategorig
ciagle zywa, aktualizujaca sie
w réznych wymiarach kultury. Zr6-
dltem pigkna jest dystans, jaki po-
przez kulture uzyskuje cztowiek
wobec natury, wlasnej biologiczno-
sci i innych ludzi. Dystans — warun-
kowany przez kontekst historyczny,
wynikajace z niego przeksztalcenia
spoleczne i ekonomiczne — ulega
statym zmianom. Wraz z nim prze-
obraza si¢ tre$¢ pojecia pigkna.

W pierwszym rozdziale Autor
rozwaza problemy, jakie dla analizy
pojecia pigkna rodzi tradycyjnie
uprawiana, tzn. filozoficzna, estety-
ka. Krytykuje zarowno samg kon-
cepcje estetyki (zwlaszcza  jej
przedmiot), jak i zasadnos¢ po-
szczegolnych kategorii, ktdrymi sig
postuguje: kategorig bezinteresow-
nosci, podmiotu i przedmiotu este-
tycznego, komizmu, itd. Przytacza
krytyke Adorno, ktory w Teorii
estetycznejwraca uwage na ahisto-
ryczny i ponadspoleczny charakter
pojec estetyki. Dlatego reguly este-
tyczne sa tylko pozornie uniwersal-
ne. Kurowicki opisuje takze kon-
cepcje  wspotczesnego amerykan-
skiego estetyka T. Binkleya podwa-
7ajaca kategori¢ przedmiotu este-
tycznego. Zmiang tego pojecia wy-
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musza wspolczesna praktyka arty-
styczna, ktdrej zasadnicza cze$¢ po-
zostaje poza polem estetyki. Przykla-
dem — tworczos¢ Duchampa, np.
przeobrazenia, jakim poddaje repro-
dukcje portretu Mony Lizy domalo-
wujac wasy i brodke. Takie ,,dzieta”
nie mieszcza si¢ w pojeciu przed-
miotu estetycznego. Mimo to wspo
czesny odbiorca przyznaje im wysoka
range artystyczng. Wedlug Binkleya
o statusie dzieta, czyli o naszej ocenie
przesadza kontekst funkcjonowania.
To, ze ,,dzieto” Duchampa nalezy do
okreslonej  praktyki  artystycznej
sprawia z jednej strony kontekst ory-
ginatu, z drugiej okreslona swiado-
mos¢ kulturowa, wobec ktorej ten
gest stanowi wyzwanie.

J. Kurowicki szansg estetyki do-
strzega w rozszerzeniu jej przedmiotu
na caly obszar kultury, tak, by pigkno
przestato by¢ utozsamiane glownie ze
sztuka. Proponuje model analizy wy-
pracowany w naukach o kulturze
i spoleczenstwie i zgodnie z nim
przedstawia krétki schemat powstania
kategorii estetycznych. Starozytno$¢
i S$redniowiecze zamykaly sztuke
w pojeciu techne(ars), od XV wieku
pojecie to rozpada sie na sztuke (rze-
czy o charakterze zasadniczo nie-
uzytkowym) i rzemiosto. Okoto XVII
wieku wyksztatca si¢ kategoria znaw-
cow i mitosnikéw sztuki — podstawa
Kantowskiego pojecia podmiotu es-
tetycznego. Rodwnolegle nastepuje
polaryzacja zycia spotecznego na
sfere¢ publiczng i prywatna. Prywat-
nos¢ staje si¢ domena kolejnej Kan-



towskiej kategorii: bezinteresow-
nego upodobania. Zwiazana jest

Z tym tendencja do uszlachetniania

przedmiotéw, zacierania ich uzy-
teczno$ci — az do sformutowania
tezy o autotelicznym charakterze

przedmiotu estetycznego. Mieszka-

nie bylo miejscem realizowania
pasji kolekcjonerskich, a kolekcje
wzorem dla akademii i salonow
wystawowych. W XIX wieku poja-
wily si¢ obok nich muzea. Jednym

z powodoéw ich powstania byly
wzgledy komercyjne — zrodto inspi-
racji dla rodzacego si¢ wzornictwa
przemystowego. Pigkno przestaje
by¢ domena prywatnosci, staje si¢
jednym z elementow przemystu,
ktory pdzniej przeksztalca sig
w przemyst kulturowy. Inng bardzo
wazng konsekwencja powstania
ekspozycji muzealnych byto odarcie
zgromadzonych eksponatéw z ich
dotychczasowych funkcji: sakral-
nych, egzystencjalnych, prestizo-
wych czy politycznych. Muzeum
zamienito je w przejawy — jak mo-
wil Malraux — ,przestrzeni wy-
obrazni”. Dzigki technikom repro-
dukcji powstaty nowe formy ,,mu-
zeum wyobrazni” — o niespotyka-
nym zasiggu i stopniu uniwersalno-
sci. Finalem tych procesow jest
czysta, odarta z kontekstow zycio-
wych przestrzen, ktora stanowi
praktyka artystyczna tworzaca kon-
tekst sama dla siebie. W takiej prze-
strzeni moga zaistnie¢ wszystkie
Kantowskie kategorie estetyczne.
Kulisy muzeum stanowi przemyst
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kulturowy, ktorego nie ,,zauwaza”

podmiot estetyczny. Ignorowanie
tego wyklucza z obszaru dociekan
rzeczywiste korzenie przedmiotu
estetycznego.

Muzeum ostatecznie ksztaltuje
pojecie artysty, dla ktérego punktem
odniesienia staje si¢ muzeum wy-
obrazni ,.kazdego” cztowieka. Twor-
czo$¢ artystycznag ma wyrozniaé no-
wa jako$¢ — oryginalnos$¢ degradujaca
piekno. Wymdg statej oryginalnosci
ogranicza tylko spotecznie uksztatto-
wana zdolno$¢ rozpoznania go jako
dzieta sztuki. Konkluzja zamykajaca
ten fragment analiz nie jest — w swie-
tle tego, co juz zostato powiedziane —
zaskakujaca:  warto$ci  estetyczne
i postawa estetyczna w nadanym
w XVIII wieku znaczeniu sg teore-
tyczna fikcja. Same nic nie znacza, sa

m

tylko formami, przez ktore ludzie

dostrzegaja swoje miejsce w kulturze.
Odpowiedz na to, jak te formy sa
mozliwe znajdujemy w kolejnych
rozdziatach.

Roznym formom dystansu leza-

cego u podstaw wszystkich zjawisk

estetycznych poswigcony jest drugi
rozdzial. Dystans jest zjawiskiem
o wymiarze gatunkowym, choc
w réznych kulturach i epokach uzy-
skuje odmienne postaci.
dostrzegl jego znaczenie w estetyce
JoséOrtega y Gasset. Zwrocit uwage
na podstawowa form¢ dystansu —
miedzy czlowiekiem a przyroda
i cztlowiekiem a jego biologicznoscia.
Wedlug niego nie byt, a dobry byt
jest dla czlowieka koniecznoscia

Pierwszy



(rozréznienie potrzeb podstawowych
i tzw. zbednych). W ciagu rozwoju
kultury potrzeby zbedne zyskuja coraz
wigksze znaczenie, wyznaczaja prze-
strzen dystansu, w ktorej poruszaja
si¢ ludzie. Mozliwosci i sposoby
zaspokajania tych potrzeb ulegaja
zréznicowaniu m.in. poprzez po-
dzial pracy. Kurowicki zwraca
uwage na roznigcy je sposob reali-
zacji, stad przeciwstawienia wynika-
jace z dystansow klasowych: wy-
twornos¢ — prostactwo, wyjatko-
wos¢ — banalnos¢, wyrafinowanie —
rubasznosé, itd. Idac tropem analiz
poczynionych wTeorii klasy pré-
niaczej Thoerstina Veblena wska-
zuje na konsekwencje podziatu
pracy na fizyczna i umystowa takze
dla wartosciowania estetycznego.
Za pigkne uchodzi to, co nie stuzy
zaspokajaniu  biologicznych  po-
trzeb, lecz realizacji potrzeb zbed-
nych. Urzeczywistnianie tych po-
trzeb zalezy takze od dystansu cy-
wilizacyjnego, czyli m.in. od stan-
dardow emocjonalnych.  Skutki
przemian zapoczatkowanych przez
powstanie kultury mieszczanskiej
trwaja do dziS. Dystans stal si¢
przymusem wewnetrznym, koniecz-
noscia; ,.dusza jest wigzieniem cia-
ta” pisze Kurowicki przytaczajac
znang tez¢ Michela Foucaulta (Nad-
zorowaé i karaé), w ktorej utozsa-
mia dusze z siecig stosunkow dystan-
sujacych czlowieka wobec swiata.
Dystans dzieli wspdtczesnego
cztowieka nie tylko od natury, takze
od symbolicznych tresci mitdw,
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basni, legend, i od zawartych w nich
wartosci. O tym — miedzy innymi —
traktuje trzeci rozdzial, w ktorym
autor omawia wyobrazni¢ przedsta-
wiajaca i pojeciowa. Przypomina
podziat dziejéw kultury z Nauki no-
wej Giambattista Vico na epoke bo-
gow, heroséw i bohateréw oraz ludzi.
W kazdej epoce ksztaltuje si¢ wia-
sciwy jej rodzaj wyobrazni — czas
bogdéw, heroséw i bohaterow to epoka
wyobrazni przedstawiajacej, dla epo-
ki ludzi charakterystyczna jest wy-
obraznia pojeciowa. Wyobraznia
przedstawiajaca wyraza si¢ w obra-
zach zmystowych i ich przeksztatce-
niach, pojeciowa natomiast zawiera
catoksztalt idealnych form $wiata
duchowego. Przyktadem kulturowego
przenikania si¢ i jednosci wyobrazni
przedstawiajacej i pojeciowej jest
sredniowieczna kategoria $wiatla jako
piekna i nosnika pigkna. W nowozyt-
nosci, kiedy wyobraznia przedsta-
wiajaca i pojeciowa oddzielaja sie od
siebie, swiatlo ulega degradacji este-
tycznej, stajac si¢ jednym z elemen-
téw praktyki artystycznej. Mimo to
pozostajemy w obrebie metafizyki
Swiatla — w tym sensie, ze mamy ja za
soba, a tym samym mozemy z niej —
wedle potrzeb — czerpaé. To — wbrew
wezesniejszym deklaracjom autora —
wskazuje, ze sens raz zaistnialy
w kulturze jest wiecznie zywy.

Wraz z przeobrazeniami wy-
obrazni zmieniajq si¢ wizualne przed-
stawienia Swiata — w zjawiskach es-
tetycznych wyrazaja si¢ jako formy
przedmiotowosci, formy sytuacyjne



i metaforyczno-symboliczne. Formy
sytuacyjne zmieniaja si¢ od ,natu-
ralnych” przez tradycjonalne do
racjowitalnych. Nowozytnos¢ zdo-
minowaly formy racjowitalne (po-
stawa kalkulacyjna), z czym zw#
zane jest zjawisko desakralizacji
swiata. Od zmierzchu $redniowie-
cza $wieckim substytutem dawnego
sacrumjest zjawisko aury, analizo-
wane m.in. przez Waltera Benjami-
na i Johanesa Huizingg. Sacrum
zostaje zastapione widzeniem po-
przez sztuke (kategoria wzniosto-
sci). Kolejny krok to fotografia
ukazujaca swiat nie tylko wyprany
z sacrum ale takze z aury i estety-
zacji. Te trzy rodzaje form (przed-
miotowe, sytuacyjne i metaforycz-
no-symboliczne) nie maja charakte-
ru indywidualnego, lecz spoteczny;
ulegaja stereotypizacji i standaryza-
cji. Stanowig bazg, na ktdérej wyra-
sta okre$lona swiadomos$¢ estetycz-
na. Przykladem moze by¢ zjawisko
Sciagnigcia estetycznego czyli utoz-
samienia (w obrebie form metafo-
ryczno-symbolicznych) dwoch za-
sadniczo niesprowadzalnych do sie-
bie jakosci, np. aparycji ze zdolno-
sciami intelektualnymi, racji moral-
nych z pragmatycznymi, itd.

Nie oznacza to, ze wrazliwo$¢
estetyczna ksztaltuje sie niezaleznie
od $wiadomej aktywnosci jednostki.
Zjawisko obramowania estetycznego
— opisane w czwartym rozdziale —
rozni si¢ od omawianych wczesniej
form $wiadomosci estetycznej wila-
$nie tym, ze jest wytworem $wiado-
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mym. Kazda forma obramowania este-
tycznego stuzy uobecnieniu jakichs$
tresci, przy jednoczesnym uzyskaniu
maksymalnego dystansu. Nasladowanie

— Arystotelesowska mimesis czy,
wspolczesnie, fotografia — dokonuje
uniewaznienia ontologicznego; obra-
mowanie przez przeniesienie — unie-
waznienia aksjologicznego; przez prze-
ksztalcenie (np. metafor¢) — zmiany
perspektywy, naruszenia stereotypow.
Ta posta¢ obramowania staje si¢ zro-
zumiata w kontekscie dwdch pojec
doniostych estetycznie: monotonii i jej
przeciwienstwa — bytowosci.

Swoistym — bo pozbawionym
cech indywidualnych — przejawem
obramowania estetycznego - jest
zabytek, ktorego analizie poSwigcony
jest rozdziat piaty. Zabytek — w inter-
pretacji autora — jest forma pigkna
powstajaca na styku przemystu kultu-
rowego i autentyku. Kultura nadaje
sens i znaczenie okreslonemu fizycz-
nemu przedmiotowi czy budowli.
Potocznie traktuje si¢ zabytek jako
cos nie tylko jednorodnego, ale i na-
turalnego; laczy si¢ te dwie sfery.
W epoce, w ktorej dawna sponta-
niczng obecnos¢ w kulturze zastapity
tresci estetyczne, w ktdrej wszystkie
relacje, w jakie wchodzi cztowiek sa
zaposredniczone, zabytek stal si¢
jedna z form okreslania tozsamosci ze
wspolnota. Zabytek ma wszystkie
cechy wspotczesnej formy sacrum-—
jako swoista wartos¢ kulturowa ma
zawsze te sama aktualnosc.

Epoka industrialna stworzyla nie
tylko zabytek, wykreowata potrzebe



bardziej podstawowa — gtdd orygi-
natlu. Wilasnie oryginatem, rozpa-
trywanym jako jakos¢ estetyczna
zajmuje si¢ autor w rozdziale sz0-
stym. Szczegdlne znaczenie, jakie
wspodlczesnie przypisuje sie orygi-
nalowi, wigze z zanikiem bezpo-
sredniosci w produkcji (tworzeniu),
co utrudnia bezposrednios$¢ przezy-
cia estetycznego. Analize przepro-
wadza na przykladzie fotografii,
ktora majac wszelkie cechy substy-
tutu zastepuje oryginat i jednocze-
Snie stwarza jego potrzebe. Prze-
myst i masowos¢ likwiduja bezpo-
srednio$¢ niezbedna do uksztatto-
wania dziela i przezycia estetyczne-
g0. Dopoki nie uzmystowiono sobie
znaczenia bezposredniosci oryginat
sam w sobie nie byl szczegdlng
warto$cia. Autor zwraca takze uwa-
ge na rozroznienie migdzy tym co
oryginalne a oryginatem (kategoria
oryginalnosci pojawilta si¢ w estety-
ce duzo wczesniej). W odrdznieniu
od oryginalnosci pigkno oryginatu
jest trwale. Inaczej mdwiac, status
aksjologiczny oryginatu jest zblizo-
ny do wartosci zabytku.

W ostatnim rozdziale omawia
autor odmiany pickna, z ktdérych
kazda stanowi inng forme¢ dystansu:
pigkno impresyjne, zwiazane i wol-
ne. Tym samym rozwija klasyczny
Kantowski podziat na pigkno wolne
i zalezne. Najbardziej ,,potoczng”,
tj. obecna w catym ludzkim zyciu
odmiana pigkna jest pigkno impre-
syjne. Jest zawsze schematyczne,
konwencjonalng wyraza si¢ przez
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okreslong kulturowo formeg. Pigknem
impresyjnym jest obdarzone wszystko,
co pozbawione  spontanicznosci.
Piekno zwiazane przystuguje rze-
czom, ktore pozostaja w zgodzie ze
swoja funkcja. W przypadku pigkna
zwigzanego ocena estetyczna jest
zalezna od pragmatycznej. To pigkno
zagoscitlo w kulturze wysokiej sto-
sunkowo niedawno: dzieki konstruk-
tywizmowi, Marksistowskiej teorii
praktyki i pragmatyzmowi. W kultu-
rze na co dzien dostrzegamy prak-
tyczne laczenie pickna zwigzanego

z impresyjnym. Najczesciej widaé to
w reklamie. Ten specyficzny wytwor
przemystu kulturowego zajmuje sie
Llansowaniem” pigkna zwigzanego.
By w powodzi towarow wyrdoznic¢
reklamowany przez siebie, tworcy
odwotuja si¢ do oryginalnosci. We-
dtug Kurowickiego oryginalno$¢ —
przynajmniej od konca XVIII wieku —
jest najbardziej pozadang jakoscia
estetyczna. Ale w sytuacji, gdy wy-
mog oryginalnosci stat si¢ obowiaz-
kiem, inaczej mdowiac, gdy wszystko
ma by¢ oryginalne, to pojecie i zna-
czenie oryginalnosci si¢ dezawuuje.
Stata pogon za oryginalnoscia spro-
wadza ja do jednej z odmian pigkna
impresyjnego, konwencjonalnego.
Pigkno wolne dystansuje zarowno od
pigkna impresyjnego, jak i zwigzane-
go. Wyraza sie w sztuce postmoder-
nizmu, poprzexkatharsis— w znacze-
niu, jakie nadat znanej z PoetykiAry-
stotelesa kategorii Ernst Cassirer.
W tym ujeciu Kkatharsis oznacza
przeobrazenie duszy, wytchnienie



i spokdj, jakie daje kontakt ze sztu-
ka, czyli przekroczenie granic wol-
nosci estetycznej. Kurowicki zwra-
ca uwage, ze podobny efekt zapew-
nia takze Bachtinowska kultura
$Smiechu. Dystans, jaki funduje
piekno wolne, ma takze wymiar
uniwersalny, niezalezny od pod-
miotowej aktywnosci, zdobywany
w toku ksztattowania si¢ kultury
(np. rézne formy zabawy).

W zakonczeniu, zatytutowanym
Czlowiek  opatulony estetycznie,
autor dokonuje rekapitulacji wcze-
$niej prezentowanych tez. Historia
kultury jest, wedtug autora, historia
wzrostu dystansu i zmiennosci form,
w jakich si¢ on przejawia. | tak:
ksztattowanie si¢ i rdznicowanie
potrzeb zbednych rodzi pigkno,
ktore jest tozsame z bezinteresow-
na, jak pisze autor — ,,czyniong po
nic”, aktywnoscia. Natomiast pro-
ces cywilizowania si¢ ludzi, wsrod
wielu innych form, ksztaltuje takze

standardy emocjonalne. Pozytywna

odpowiedz na te standardy jest jed-
noczesnie satysfakcjonujaca este-

tycznie. Obramowanie estetyczne

jest sposobem realizowania si¢
ludzkiej  potrzeby  wylaczenia,
przewarto$ciowania, zmiany sensu,
zaklocenia codziennosci. Istnienie
piekna jest do pewnego stopnia
niezalezne od swiadomej dziatalno-
sci cziowieka, powstaje ono jako
efekt okreslonych stosunkow mig-
dzy ludzmi i natura. To ,,opatulenie
estetyczne”, jak to okresla Kuro-
wicki, jest warunkiem istnienia

i jednym ze zrodet poczucia sensu dla
czlowieka.

Lektura nasuwa kilka pytan: Jesli
pigkno jest wszedzie, jest immanent-
ng cecha kultury we wszystkich jej

przejawach, to na czym polega jego

specyfika, czym rozni si¢ od innych
wartosci, czy jego samodzielno$¢ nie
jest pozorna?

W calej ksiazce widoczne jest

przekonanie autora o braku we

wspotczesnej  kulturze  obszarow
»Czystych”, tzn. niepoddanych pres;ji
rynku. Przemyst kulturowy laczy
obszary kultury wysokiej z niska, ze
szkoda dla obydwu. Tym zdaniem,
zaczerpnigtym z Adorno, autor roz-
prawia si¢ ze wspdlczesng praktyka
artystyczna. Shluszno$¢ tej tezy nie
wyklucza mozliwosci analizy feno-
menu, jakim jest pojawienie si¢
w kulturze dokonan wybitnych. Nie
jest tu istotne, jakie sa ich dalsze
losy, lecz jakie warunki kulturowe
umazliwiaja ich powstanie.
Teoretyczng podstawg zaprezen-
towanych w ksigzce rozwazan stanowia
zalozenia historycyzmu, spotecznych
uwarunkowan i klasowej determinacji
obecnosci w kulturze. O ile wydaja si¢

one zasadne w analizie dziejéw kultury,

genezy pojec i kategorii, to w odniesie-
niu do wspdlczesnej praktyki tracg
znaczenie i jakakolwiek moc wyja-
$niajaca. Formy udzialu w pigknie
okreslone sa przez podzialy klasowe
i zwiazany z nimi spoleczny podziat
pracy — pisze autor w Zakonczeniu.
Powigzanie dostgpnosci 1 udzialu
w réznych formach pigkna z podziatami



klasowymi we wspdlczesnej, okresla-
nej jako masowa, kulturze wydaje sie
nieprawdziwe. Ta teza brzmi falszy-
wie takze w swietle lektury: kategoria
~muzeum wyobrazni”, ktora autor
przytacza, daje dzisiejszemu laikowi
dostep do sztuki nieporéwnanie wiek-

Ryszard Wéjtowicz

szy od tego, o jakim mogt tylko marzy¢
niegdysiejszy koneser.

Prowadzone tu rozwazania na
temat pigkna mozna zakonczyé, po-
wtarzajac wraz z autorem Heglowskie
rozrdéznienie: Pigkno jest znane, ale
czy jest poznane?

Czlowiek tworcg kultury, czas kultury tworca czlowieka

Yenosek - maopey KyJIomypwl, 8pems Kyibnypel - MEopely 4eiosexd

Ksiazka Czlowiek i kultury,
to praca zbiorowa wydana pod re-
dakcja Zbigniewa Stachowskiego
z okazji 45-lecia pracy nauko-
wej prof. Mirostawa Nowaczyka.
W recenzowanej ksiazce, zamiesz-
czonych jest dwadziescia artykulow
oraz biogram zawierajacy biografie
i bibliografie prof. M. Nowaczyka.

Studium otwiera artykut Z. Sta-
chowskiego,Swiat idei Mirostawa
Nowaczyka(s. 11-23), w ktérym
autor w sposob przejrzysty przed-
stawia postawe teoretyczna oraz
ewolucj¢ pogladéw jubilata. Na-
stepne artykuly to: S. Kozyr-
Kowalski Swiadomosé spoteczna,
uczltowieczenie i ubytowienie wie-
dzy (s. 23-51); A. Nowicki,Préby
otwierania sie kultury wioskiej na
Swiat (s. 51-63); J. KellerPoczqiki

21¢

Z. Stachowski (red.§;ztowiek i kultury,
WSSG, Warszawa—Tyczyn 2001, s. 421

katolicyzmu spotecznego w krajach
europejskich(s. 63-85); J. Kojkot,
Kultura i wychowanie w filozoficznej
wizji edukacji Sergiusza Hessena
(s. 85-99); K. Kolodziejczyk, J. Ma-
ritain i E. Mounier o czlowieku
(s. 99-117); A. GniazdowskiCzas
historii wedlug Romana Ingardena
(s. 117-143); P. J. Przybys®, pry-
watywnej teorii sztukis. 143-153);
Z. Mikotejko, Anastasis: dramat
pojecia (s. 153-167); L. TurekKul-
turowo-cywilizacyjny wymiar wyzna-
nia. Prawoslawny modernizm wobec
zagadnienia stosunku Rosji do Za-
chodu (s. 167-189); M. Skrzypek
Paul Lafargue o wierzeniach wspol-
noty pierwotnej (s. 189-223);
A. Woéjtowicz, Odzyskany okrqg zie-
mi, Smier¢, fabuly sakralne: podroz
ku miastu(s. 223-245); M. Horosze-



