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Wzajemne przenikanie si¢ ontologii i estetyki

BSCZMMOI’IPOHMKHOS@HM@ OHmMoJiocuu u scmemuxku

Namyst nad tym, co estetyczne,
towarzyszyt cztowiekowi juz od zara-
nia dziejow. Sztuka bowiem zawsze
stanowita specyficzny obszar dziatal-
nosci ludzkiej oraz wzbudzata rozma-
ite emocje. Pozwalata rowniez okre-
$li¢ to, co mozemy nazwac estetycznie
warto$ciowym. Przedmiotem badan
estetyki jest wlasnie namyst nad spe-
cyfika tego, co estetyczne. ,,Prawie
cata literatura, prawie cata poezja,
prawie cata sztuka wyrosty z ludzkie-
go bolu” — napisat niegdy$ Kotakow-
ski. Nalezy si¢ jednak zastanowi¢, co
czyni dzieto sztuki estetycznie warto-
sciowym, jaka jest podstawa bytowa
dzieta sztuki, z czego si¢ ono sklada,
jaka jest jego charakterystyka egzy-
stencjalna, jak rowniez czymze jest
postrzezenie estetyczne i wartos¢ este-
tyczna. Na te wlasnie pytania, nurtuja-
ce filozofie na przestrzeni dziejow,
stara si¢ odpowiedzie¢ Artur Mordka
w swojej ksiazce Ontologiczne pod-
stawy estetyki. Zarys koncepcji Nico-
laia Hartmanna. Praca ta stanowi
rekonstrukcje i analiz¢ mysli niemiec-
kiego filozofa, dotyczacej powiazan
estetyki i ontologii.

Artur Mordka, Ontologiczne podstawy estetyki.
Zarys koncepcji Nicolaia Hartmanna,
Wyd. UR, Rzeszow 2008, ss. 266

Ksiazka sklada sie z dziewieciu
rozdzialow, jednak tematycznie moz-
na ja podzieli¢ na dwie czgsci. Pierw-
sza z nich stanowi namyst nad ontolo-
gia zarysowana przez Nicolaia Hart-
manna, druga natomiast to obszar
rozwazan estetycznych wyprowadzo-
nych z analizy ontologicznej. Uktad
pracy jest niezwykle przejrzysty,
ametoda autora polega na przecho-
dzeniu od rozwazan ontologicznych
ku rozwazaniom estetycznym. Dodat-
kowo kazdy rozdzial wienczy czg$¢
Uwagi koncowe. Estetyczne konse-
kwencje rozwazan ontologicznych,
gdzie autor podkresla znaczenie anali-
zowanych zagadnien dla estetyki
i stara sie kazdorazowo wskaza¢ na
wazniejsze tezy swego wywodu. Taka
forma systematyzacji pozwala lepiej
zrozumie¢ istot¢ rozwazanej proble-
matyki, ktora przeciez nie jest pro-
blematyka fatwa. Warta podkreslenia
wydaje si¢ rowniez jasnosc¢ stylu auto-
ra. Duza zaleta pracy jest ponadto
fakt, iz autor, dzigki gruntownej eru-
dycji humanistycznej, unika jedno-
stronnosci 1 bezkrytycznej zgody na
rozwiazania Hartmanna. Wydaje si¢
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on raczej interpretowa prace nie-
mieckiego mistrza w sposob skrupu-
latny i roztropny, po czym wyciaga
z nich konsekwencje, tworzac wiasny
poglad na omawiany ogoét zagadnien.

We Wprowadzeniu (s. 9) autor
ksiazki nakresla drogg, jaka bedzie
kroczyl w przeprowadzanych przez
siebie analizach. Ma ona polega¢ na
przechodzeniu od tego, co najbardziej
ogolne, ku temu, co konkretne, regio-
nalne. Wedlug autora bowiem, aby
przejs¢ do rozwazan stricte estetycz-
nych, nalezy najpierw odpowiedzie¢
na pytanie o to, czym jest byt i jakie sa
jego rodzaje. Jest to konieczne, aby
namyst nad tym, co estetyczne, zyskal
swoj filozoficzny wymiar. Zamierze-
niem autora Ontologicznych podstaw
estetyki jest wyjscie poza zakres samej
rekonstrukcji mys$li Nicolaia Hart-
manna i odniesienie tejze mys$li nie
tylko do sztuki klasycznej (jak czynit
to niemiecki filozof), ale rowniez do
sztuki wspotczesnej. Innymi stowy,
aby uczyni¢ filozofi¢ Hartmanna zywa
i aktualna, autor czerpie z niej te ele-
menty, ktéore pozwalaja zinterpreto-
waé rowniez dzieta niespetniajace
klasycznego wymogu harmonii, piek-
na i blasku. Autor, podejmujac taki
temat, moze z pewnoscig liczy¢ na
zainteresowanie  humanistow, co
zwigzane jest z tym, Ze rozwazania
tego typu wymagaja gruntownej wie-
dzy zaréwno z dziedziny filozofii, jak
i sztuki.

Na poczatku swych rozwazan Ar-
tur Mordka ukazuje zarys ontologii
Nicolaia Hartmanna. Ma to by¢ swego
rodzaju podstawa do przejécia do
dalszych zagadnien. Najwazniejsza

czescia tego rozdziatu (s. 19) jest uka-
zanie tejze ontologii jako teorii kate-
gorialnej. Hartmann dzieli kategorie
na fundamentalne i szczegotowe. Ka-
tegorie fundamentalne maja charakter
neutralny, nie zwazaja réwniez na
roéznice wynikajace z rdznorodnosci
obszarow bytowych. Kategorie szcze-
gotowe natomiast sa zawsze poddane
wplywowi tego, CO regionalne. Kate-
gorie stanowia elementy, ktore cha-
rakteryzuja warstwy. Wedle Hartman-
na bowiem zaréwno S$wiat realny,
czlowiek, jak i dzieto sztuki maja
budoweg warstwowa, przy czym war-
stwy nizsze zawsze stanowia podsta-
we dla warstw wyzszych. Wynika to
z faktu, iz wraz ze wzrostem wysoko-
sci warstwy maleje jej moc egzysten-
cjalna.

Na podstawie wyzej nadmienio-
nej ontologii kategorialnej Artur
Mordka poddaje analizie to, co realne,
i wyznacza miejsce tego, co realne,
w bycie i istnieniu (s. 49). Autor stara
si¢ uchwyci¢ cechy charakterystyczne
dla realnosci, takie jak np. jej niestop-
niowalno$¢, petnia, czasowo$¢ czy
procesualnos¢. Wskazuje rowniez na
niepowtarzalno$¢ i  przemijalno$é
tego, co realne, piszac: ,Kazdy byt
realny stanowi w tym sensie egzysten-
cjalna monadg, posiadajaca swoje
wlasne do innych nie sprowadzalne
tre$ci, swoja wlasna niepowtarzalna
egzystencj¢” (S. 58). Ukazuje jedno-
cze$nie bezposredni zwiazek migdzy
realnoscia a dzielem sztuki poprzez
wskazanie na jego jednostkowo$é
i niepowtarzalnos¢. Czyni to rowniez
opisujac to, co mozemy nazwac du-
chem osobowym, obiektywnym oraz
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zobiektywizowanym  (przy jedno-
znacznym Wwyznaczeniu rdéznicy po-
mig¢dzy dwoma ostatnimi). Tworczo$¢
artystyczna, wedle autora Ontologicz-
nych podstaw estetyki, jest tym, co
znajduje si¢ na pograniczu tego, co
obiektywne, i tego, co subiektywne.
Waznym podkreslenia wydaje si¢
rowniez fakt, iz dzieto sztuki jest dzie-
fem zobiektywizowanym, a zatem
zaposredniczonym w tym, co fizycz-
ne, i w tym wilasnie przejawiajacym
treSci o charakterze duchowym.
W rozdziale tym zostat rowniez poru-
szony problem bytu fizycznego, orga-
nicznego i psychicznego. Zagadnienia
te zostaty potraktowane przez autora
nieco skrétowo i ogoélnikowo. Wiaze
si¢ to jednak z faktem, iz doktadna
analiza tychze kwestii musiataby sta-
nowi¢ przedmiot odrgbnej pracy ba-
dawczej. Bardziej istotna natomiast,
zZ perspektywy rozwazanego tematu,
jest analiza tego, co duchowe.

Wazny dla koncowych rezultatow
jest takze namyst nad tym, co idealne
i irrealne. O tym wlasnie traktuja dwa
kolejne rozdzialy pracy, a mianowicie:
Irrealnosé i to, co irrealne oraz ldeal-
nosc i to, co idealne. Otdz dzieto sztu-
ki istnieje w sposob irrealny. Oznacza
to, ze jest w pewien sposob zalezne od
podmiotu percypujacego, czy tez
swiadomos$ci. Warto$¢ tego argumen-
tu zalezy jednak od uprzedniego roz-
strzygnigcia, czym wlasciwie jest
irrealos¢ 1 kiedy ma ona miegjsce.
Hartmann rozroéznia tutaj dwa rodzaje
irrealnych tresci, a mianowicie: tresci
monosubiektywne i intersubiektywne.
Roéznia sie one od siebie swa samo-
dzielnoscia wzgledem $wiadomosci.

Ponadto irrealny sposob istnienia jest
rowniez zalezny od tego, co material-
ne, a zatem od tego, na czym si¢ opie-
ra. Na tym etapie rozroznia zaleznos$¢
egzystencjalna i tresciowa od tego, CO
fizyczne. Kolejnym rodzajem zalez-
nosci charakterystycznym dla tego, co
irrealne, jest zalezno$¢ migdzy dzie-
fem sztuki a artysta, ktory je tworzy.
Ostatnim rodzajem zaleznosci jest
tutaj zalezno$¢ od tego, co idealne,
chociaz autor podkresla, ze jest to
kwestia niezwykle kontrowersyjna.
Z powyzszego wynika zatem, iz za-
lezno$¢ to podstawowy moment by-
towy irrealnosci (s. 104).

Idealno$§¢ natomiast ma swoj
zwiazek z przedmiotem estetycznym.
Autor akcentuje, idac za Hartmannem,
ze byt idealny jest bytem ogoélnym,
schematycznym, niestopniowalnym i,
w przeciwienstwie do bytu realnego,
pozbawionym pelni. Jest to rowniez
byt nieczasowy i niezmienny. Rozr6z-
nia rowniez trzy rodzaje idealnosci,
a mianowicie idealno$¢ wolna, zwia-
zang i zawieszong. Przedmiotom este-
tycznym przyshuguje idealno$¢ zawie-
szona, czyli taka, ktora istnieje poO-
miedzy tym, co juz zrealizowane
(a zatem idealnoscia zwiazana), a tym,
co zrealizowane by¢ nie chce (czyli
idealnoscia wolna). Rezultatem pierw-
szej czgscl rozwazan autora okazuje
si¢ stwierdzenie, iz przedmiot este-
tyczny nalezy do wszystkich rodzajow
swiatow. Jest to wigc twoér realny,
irrealny 1 idealny jednoczes$nie. Czgs§¢
ta stanowi rowniez swego rodzaju
przygotowanie do dalszych, bardziej
szczegolowych analiz powiazanych
juz Scisle z pojmowaniem tego, co
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estetycznie wartosciowe. Z tych bo-
wiem analiz autor bedzie si¢ starat
wyciagnac estetyczne konsekwencje
I zglebi¢ ontologicznag strukturg dzieta
sztuki.

Problemowi tejze struktury po-
$wigca Mordka rozdzial piaty (s. 126—
167). Stanowi on poczatek drugiej
czegsci rozwazan. Rozdziat ten poddaje
analizie trzy typy przedmiotu este-
tycznego: dzielo sztuki, byt realny
oraz, co niezwykle oryginalne w mysli
Hartmanna, ornamentyke. W analizie
dzieta sztuki waznym wydaje si¢ na-
cisk na jego warstwowos¢. Nicolai
Hartmann podkresla, iz dzieto sztuki
jest wyznaczane przez dwie konstytu-
tywne warstwy: realna 1 irrealna
(s. 127). Pod tym witasnie katem zo-
staje poddane analizie dzielo literac-
kie, muzyczne i architektoniczne.
Zagadnienia te jednak, w moim prze-
konaniu, zostaly potraktowane zbyt
skrotowo. Kazde z nich jest bowiem
pewnym obszarem rozwazan regio-
nalnych i wymaga glebszej analizy.
By¢ moze wnioski wysnute z tychze
rozwazan okazalyby si¢ zaskakujace.
By¢ moze (tak jak w przypadku obra-
zu) okazaloby sie, ze warstwa przed-
nia wyzej wymienionych dziet sztuki
nie jest, jak chcial tego Hartmann,
jedynie czym$ materialnym, a stanowi
plaszczyzng artystyczna. Jak przeciez
podkresla sam autor Ontologicznych
podstaw estetyki, czgsto to, co logicz-
nie spojne na poziomie ogolnym,
W odniesieniu do rozwazan regional-
nych moze okaza¢ si¢ nieprawomocne.

W tej czesci pracy autor eksponu-
je to, co nazywamy jawieniem sie.
Jawienie si¢ polega na istnieniu swego

rodzaju harmonii przejawu warstw,
jednos$ci tych warstw. Konieczna jest
tu rowniez obecno$¢ podmiotu percy-
pujacego. Jawienie si¢ stanowi pod-
staweg wartosci estetycznej. Autor
ksiazki analizuje w kolejnych podroz-
dziatach trzy aspekty jawienia sig:
przedmiotowy, aksjologiczny (chodzi
tutaj przede wszystkim o sprawnos¢
artystyczna pozwalajaca utrzymacé
liczne warstwy dzieta sztuki w jedno-
$ci) oraz podmiotowy.

Okazuje si¢ jednak, ze rowniez
cztowiek i jego zycie moga by¢ poj-
mowane w sposob estetyczny. Zostaje
to zasygnalizowane juz w rozdziale
piatym (s. 161), w peli rozwinigte
natomiast w rozdziale szostym
(s. 168). Stosunek jawienia si¢ takze
W tym przypadku spelnia istotna role.
Wedle Hartmanna bowiem w czto-
wieku nie samo dobro jest pigkne, ale
sposob, w jaki okreslona cecha cha-
rakteru si¢ jawi. Chodzi tutaj o har-
moni¢ migdzy tym, jak dana cecha sig
jawi, azmystowoscia. Warstwy, aby
byly estetycznie warto$ciowe, winny
wspotgrac ze soba. To natomiast, jaka
warto$¢ ma rangg, czy tez jaki jest
czyn pod wzgledem moralnym, nie
ma z perspektywy estetycznej znacze-
nia. Mordka podkresla jednak, ze nie
nalezy uwazac¢ tej tezy Hartmanna za
zasadna w kazdej sytuacji. Uwaza
bowiem, Ze istnieje pewna granica, po
przekroczeniu ktérej nie moze poja-
wic sig warto$¢ estetyczna, nawet jesli
cecha wspolgra z warstwa zmystowa.
Dzieje sie tak wowczas, gdy stosunek
podmiotu percypujacego jest obarczo-
ny wybitnie negatywnymi konotacja-
mi, np. przerazeniem. Jak wnioskuje
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sam autor: ,Niektore czyny ludzkie
i realizowane w nich warto$ci sa bez
watpienia odrazajace i nie wywotuja
upodobania zwigzanego z do$wiad-
czeniem pickna. Na nic si¢ tu zda
adekwacja miedzy warto$cia a jej
zmystowym przejawem, gdyz nawet
akceptowana w postrzezeniu estetycz-
nym zyskuje zabarwienie negatywne.
Skrajne przypadki ztej woli, szczegdl-
nie negatywnych wartosci, musza
zatem by¢ wykluczone z krolestwa
przedmiotow estetycznych. Maja one
zbyt wiele negatywnej sity, by moc
stanowi¢ przedmiotowy fundament
pigkna” (s. 172).

Ten fragment pracy okazuje sig
by¢ niezwykle ciekawy, stawia bo-
wiem cztowieka i przyrode w centrum
swego zainteresowania.

Kolejny rozdziat: Struktura i spo-
s6b istnienia obrazu, jest w moim
przekonaniu  najbardziej doniosty.
Stanowi on bowiem zastosowanie
wcezesniejszych ogdlnych rozwazan
i hartmannowskiej metody do czego$,
co regionalne, w tym wypadku wia-
$nie struktury obrazu. Autor ksiazki
stara si¢ tutaj rozwiaza¢ spor o status
ontologiczny warstwy przedniej obra-
zu, podwazajac tym samym zasadno$¢
rozwiazania Hartmanna. Sklania si¢
racze] ku przekonaniu, ze warstwa
przednia dziela malarskiego ze wzgle-
du na sam proces tworczy i funkcje,
jakie petni, nie jest juz czyms$ realnym
a racze] plaszczyzna artystyczna.
Uwaza, ze obraz istnieje intencjonal-
nie czy tez — innymi stowy — irrealnie.
Przedniej warstwy nie mozna tutaj
sprowadza¢ tylko do tego, co mate-
rialne. Ta czg$¢ analiz pokazuje, Ze to,

co jasne i logicznie powiazane na
poziomie bardziej ogdlnym, nieko-
niecznie musi okaza¢ si¢ prawomocne
na bardziej szczegbtowym poziomie
analiz. Aby podkresli¢ zasadno$¢
swojej tezy, autor poddaje analizie
abstrakcje kolorystyczna, gdzie war-
stwa fizyczna okazuje si¢ by¢ tozsama
z warstwg irrealng.

Dwa ostatnie rozdziaty: Postrze-
Zenie estetyczne i jego przedmiot oraz
Wartos¢ estetyczna rOwniez stanowia
wazna ¢zg$¢ wywodu.

W pierwszym z nich autor zwraca
uwage na emocjonalny charakter po-
strzezenia, jak réwniez przyjemno$é
estetyczna jako jego konstytutywny
element. Najwazniejszym jednak wy-
daje sig fakt, iz postrzezenie estetyCz-
ne nie jest nakierowane na kazda
zwarstw z osobna, lecz pojmuje je
jako istniejace w harmonii, istniejace
razem. Takie ujgcie harmonii warstw,
wedle autora, jest mozliwe dzigki
stosunkowi jawienia si¢, ktore jest
elementem koniecznym, aby uznaé
estetycznos$¢ przedmiotu. W ten spo-
sob podmiot percypujacy neutralizuje
realno§¢ przedmiotu estetycznego
i akcentuje jego doniosto$é estetyczna.
Postrzezenie estetyczne polega zatem
na redukcji bytowosci na rzecz
przedmiotu. Trzeba si¢ rowniez zgo-
dzi¢ z autorem, ze waznym elemen-
tem postrzezenia estetycznego jest
transcendencja, ktorej podkreslone
zostaja trzy odmiany: jako wykrocze-
nie ku przedmiotowi (s. 205), jako
wykroczenie ku irrealnym sensom
(s.207) a takze jako aktywno$é¢, co
z kolei ktadzie nacisk na niezupetnos¢
dzieta sztuki (s. 208). Kazdy z wyzej
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wymienionych rodzajow transcenden-
cji omowiony zostal w sposob zwig-
zty, aczkolwiek wystarczajacy. Po
wejsciu na t¢ droge badan mozna
Z fatwoscia zgodzi¢ si¢ z teza autora,
iz postrzezenie estetyczne nie ma cha-
rakteru biernego.

W dalszym ciagu deliberacji, ana-
lizujac warto$¢ estetyczna, autor za-
stanawia sig, co jest substratem tejze
warto$ci. W tym miejscu ponownie
nawiazuje do stosunku jawienia sig
osiagnigtego poprzez harmonig prze-
jawu. Pisze zatem: ,Totez wybitne
dzieta sztuki nigdy nie sa ptaskie,
jednowymiarowe. Sg raczej takie, ze
element $cisle duchowy (np. idea me-
tafizyczna) jest w nich zestrojony
Z elementem zmystowym” (S. 228).
Najbardziej kontrowersyjna problema-
tyke tej czesci pracy stanowi pytanie
0 sposob istnienia warto$ci estetycz-
nej. Autor nie rozwiazuje tej kwestii
W sposob ostateczny. Nie zgadza sig
tez z Hartmannem, ktéry sugeruje
idealny sposob istnienia warto$ci este-
tycznej (s. 233). Sklania si¢ raczej ku
przekonaniu, ze ze wzgledu na ogra-
niczono$¢ tradycji refleksji ontolo-
gicznej, na dzien dzisiejszy, nie jest
mozliwe zajgcie okreslonego stanowi-
ska w tej wlasnie sprawie. Jak podkre-
sla bowiem: ,tradycyjny gorset egzy-
stencjalny ogranicza refleksj¢ filozo-
ficzng 1 nawet sita tradycji wymusza
przypisanie wartosci do jednego
Z wymienionych obszarow egzysten-
cjalnych (realnos¢, idealnos¢, irreal-
nos¢). Nalezy jednak uznaé, ze warto-
$ci posiadaja specyficzny, niesprowa-
dzalny do innych sposdb istnienia
i poszukiwaé¢ go, majac na uwadze

przede wszystkim relacje: warto$c-
przedmiot estetyczny-estetyczne po-
strzezenie” (S. 236).

Interesujace sa rowniez uwagi po-
czynione w ostatniej czgsci rozdziatu,
a dotyczace takich aspektow, jak:
wzniostos$¢, komizm i wdziek. Osta-
tecznie okazuje sig, ze warto$¢ este-
tyczna polega na uchwyceniu relacji
miedzy postrzezeniem estetycznym,
planem przednim i tlem. Ponadto rela-
Cja ta jest dynamiczna.

Niewatpliwie do waloréw pracy
Mordki nalezy — procz oryginalnej
metody — szeroka podstawa zrodtowa
i rzetelna znajomos¢ literatury, 0 kto-
rej Swiadcza liczne przypisy i cytaty,
stanowiace wiadomosci uzupetiajace,
tezy poréwnawcze lub tez ukazanie
odmiennych punktow widzenia.

Wracajac jeszcze na moment do
tresci pracy, nalezy nadmieni¢, ze
pewne zagadnienia zostaly potrakto-
wane nieco skroétowo, mimo iz sa one
istotne dla tematu. Jednym z takich
zagadnien jest akt tworczy. Analiza
i interpretacja aktu tworczego winna
by¢ nieco bardziej szczegdtowa, gdyz
problem ten jest niezwykle ciekawy
i wcigz owiany tajemnica. By¢ moze
poszukiwania powinny w tym miejscu
zosta¢ przeprowadzone nie tylko
Z perspektywy ontologicznej, ale row-
niez artystycznej czy psychologiczne;.
Mimo iz — jak podkresla sam autor —
N. Hartmann nie pisze zbyt obszernie
0 tym, co stanowi ,,najciemniejszy”
zmozliwych przedmiotéw badania
estetyki (s. 155), to jednak bardziej
rozlegle rozwazania na ten temat
Zpewnoscia  wzbogacityby  prace.
Czytelnik miatby roéwniez prawo
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oczekiwa¢ bardziej drobiazgowych
rozwazan dotyczacych kolejnych ro-
dzajow dziet sztuki (dzietlo muzyczne,
literackie, architektoniczne), takich,
jakie autor poczynit w przypadku
obrazu. Nie ulega jednak watpliwosci,
iz takie rozszerzenie i tak juz rozleglej
problematyki mogloby zajac szereg lat
pracy.

Zashuga autora natomiast jest to,
iz siegnat on do tematu niezbyt popu-
larnego i opart swe rozwazania na
koncepcji mysliciela nieco zapomnia-
nego (N. Hartmanna), ktérego wktad
w filozofi¢, a zwlaszcza estetyke,
wydaje si¢ by¢ jednak bardzo istotny.

Nalezy rowniez nadmienic, iz au-
tor musiat starannie przestrzega¢ ram
przyjetej przez siebie konstrukcji, aby

nie zatopi¢ si¢ w ogromie, jakze cie-
kawych i doniostych, ale zbyt odbie-
gajacych od gtéwnego szkieletu pracy,
problemow. Musial wigc ograniczy¢
si¢ zarowno pod wzgledem rozlegto-
éci, jak i drobiazgowosci obszaru ba-
dawczego, co jednak nie przeszkodzi-
o mu w osiagnigciu wynikow nauko-
wych godnych uwagi. Ksiazka Mord-
ki jest warta uwagi, nie tylko ze
wzgledu na aktualno$¢ tresci, ale row-
niez na atrakcyjno$¢ problematyki
W niej poruszonej. Mimo iz pewne
zagadnienia nie zostaly rozwiazane
ostatecznie, to jednak wyniki catlej
pracy moga stanowi¢ solidna podsta-
we do dalszych, bardziej szczegoto-
wych badan dotyczacych tego, co
estetyczne.



