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Malarskie wedréwki Tadeusza P. Potworowskiego

Kueonucuvie nymewecmsus Tadeywa I1. Ilomeoposckozo

Uwagi wstepne

Malarska tworczo$¢ Tadeusza Piotra Potworowskiego obejmuje pejzaze,
portrety, akty i wnetrza. Artysta zaliczany jest do najwybitniejszych malarzy
sztuki powojennej Polski. Stworzyt swoisty styl, a takze sposdb na rozumienie
i przetwarzanie otaczajacych go widokow. Wazna cecha dla jego plocien byta
malarskos$¢, mniej znaczaca tres¢. Obrazy sa ztozone z kompozycji ptaszczyzn,
ktore wynikaty z dlugich obserwacji i przemyslen danego wygladu. Jego zycie,
srodowisko, marzenia, podroze, dodatkowa praca, patriotyzm zostaly nam poka-
zane za pomoca pedzla i farby.

Pierwsze doswiadczenia malarskie

Tadeusz Piotr Potworowski urodzit sie¢ 14 czerwca 1898 r. w Warszawie.
Miatl trzech braci. Juz od lat dziecigcych uczyli si¢ malowania i rysowania
w domu, od brata matki. P6zniej Piotr podjat edukacje w Szkole Jezewskiego
I Konopczynskiego. Nauka u wujka — malarza, pomogta mu rozbudzi¢ zamito-
wanie do sztuki. Po wybuchu wojny, ojciec wystat rodzenstwo na Kresy nad
Dzwing. ,,Pierwsze obrazy, ktére wywarly wielkie wrazenie na mtodym Tade-
uszu to widok z okna na pobliski cmentarz prawostawny i odbywajace si¢ tam
uroczystosci pogrzebowe, jak réwniez straz ogniowa wyjezdzajaca z hatasem
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Z remizy mieszczacej sie po drugiej stronie ulicy”’. W 1915 r. przeniesli si¢ do

rodziny w Moskwie. Tam uczgszczali do Gimnazjum dla Ewakuowanych Pola-
kéw. Po ukonczeniu szkoty wstapit do wojska, nastgpnie podjal nauke na Wy-
dziale Architektury Politechniki Warszawskiej. Jednak nie zostal tam dtugo,
gdyz ponownie zostat zmobilizowany do I Putku Utanow Korpusu Polskiego
gen. Dowbora Musnickiego. W walkach z Ukraifncami ranny zostal jego mtod-
szy o 2 lata brat Jan, ktory zmart w szpitalu. Piotr takze zostat zraniony w wal-
kach pod Zamosciem. Nie wrocit juz do wojska — podjat naukg w Warszawie,
a pozniej w Krakowie.

Studia w Warszawie i Krakowie

Potworowski rozpoczat w Warszawie studia malarskie w pracowni Adama
Rychtarskiego. Poznat tam ludzi, ktérzy mieli wptyw na jego dalsze tworzenie
m. in. Janusza Strzaleckiego i Mieczystawa Szczuke. Pod ich wptywem stworzyt
prace abstrakcyjne. Strzatecki namowit Piotra na studia w Krakowie, gdzie
zwiazat si¢ z grupa Komitetu Paryskiego®.

W krakowskiej ASP trafit do pracowni Jézefa Pankiewicza, jednak od po-
czatku czut nieche¢ do tego artysty. Zachwycal si¢ natomiast malarstwem Jana
Cybisa, a takze Jozefa Jaremy. Atmosfera w gronie znajomych i poglady malar-
skie, szczeg6lnie przywiazanie do koloru, odpowiadata mlodemu malarzowi.
Pankiewicz przywiozt z Paryza nowe spojrzenie na sztuke. Bedac we Francji,
duzo czasu spedzat z Pierrem Bonnardem i Felixem Fénéonem. Swoja nowocze-
sna, szeroka wiedze, ktdra zdobyt w stolicy Francji, przekazywat studentom.

Potworowskiemu odpowiadata atmosfera panujaca wsrod mtodych twor-
cow, ktorzy wspoélnie zaplanowali wyjazd do stolicy Francji. To wiasnie wiek-
szo$¢ z nich nalezata do K.P. W 1923 r. zawiazali komitet, a zaledwie rok p6z-
niej wyjechali do Francji. Statut komitetu, ktéry podpisali jego czlonkowie,
opieral si¢ na przyjazni. Potworowski byt czlowiekiem, ktory stawial sprawy
bardzo jasno. Kiedy zdawat egzaminy na Akademi¢ w Krakowie, tuz po wyko-
naniu prac egzaminacyjnych, poszedt do sekretariatu i oznajmil, ze chce by¢

! M. Czapska-Michalik, Kapisci, Warszawa 2007, s. 53.

2 Komitet Paryski, zwany rowniez K.P. Na grupg mowiono takze kapisci badz kolorysci. To
grupa zdolnych, mtodych studentéw krakowskiej ASP, ktora zbierata $rodki na wyjazd do Paryza
w celu edukacji malarskiej. Jej opiekunem byt Jozef Pankiewicz, ktéry ambitnie uczestniczyt
W zyciu artystycznym swoich studentow, zaréwno w Krakowie jak i w ,,zdobytym” Paryzu. ,,Na-
czelna zasada malarstwa kolorystycznego: budowanie obrazu przy zastosowaniu kontrastu barw-
nego, zmuszanie plam barwnych, by w swych wzajemnych zblizeniach, dialogach burzliwych lub
pétgtosnych, zmienialy swe wartosci, bladly, intensywniaty, chylity si¢ ku sobie i odtracaty, caly
ten nurt koloru wlewat si¢ w obrazy malarzy krakowskich”. J. Pollakéwna, W.M. Rudzinska,
Malarstwo polskie miedzy wojnami 1918-1939, Warszawa 1982, s. 46.
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wpisany na list¢ studentdéw, nie czekajac na wyniki i decyzj¢ komisji. Nawiaza-
tam do tego zdarzenia, gdyz wst¢pujac do K.P., zachowatl si¢ podobnie. Nie
czekal na zaproszenie kolegdw, po prostu ktoérego$ dnia pojawit si¢ na spotkaniu
Kapistow. Szybko zostat zaakceptowany, a nawet przyjat tam funkcj¢ skarbnika.

Pobyt w Paryzu

Upragniony wyjazd ukazal im ptétna tak wspaniatych artystow jak Picasso,
Braque, Matisse, Delacroix czy Corot. Potworowski interpretowat je w indywi-
dualny sposob, a efekty, ktore mozna bylo zobaczy¢ na jego ptotnach, odbiegaty
znaczaco od reszty grupy. W Paryzu pod opieka Pankiewicza znalezli si¢ m.in.
Cybis, Czapski, Boraczok, Nacht-Samborski, Waliszewski. Grupa interesowata
si¢ gtdéwnie malarstwem impresjonistycznym, postimpresjonistycznym, protoku-
bizmem Cézanne’a oraz tworczoscia Bonnarda. Potworowski, zaprzyjazniony
z Czyzewskim, poznawat miasto i jego artystow. Powoli zaczat odsuwac si¢ od
zalozen Kapistow. Odwiedzajac pracowni¢ Fernando Légera, a wcze$niej obser-
wujac prace Bonnarda, znalazl odpowiadajace swojej tworczosci cechy kon-
strukcyjne i kompozycyjne obrazu. Malowat konstrukcje o dynamicznych ryt-
mach, a zarazem wywazonej kompozycji.

Kroétki pobyt w pracowni Légera nauczyt go dwu rzeczy. Pierwsza byta ja-
sna dyspozycja obrazu, druga za$ jego strukturalno$c¢. ,,Przez pryzmat takiej
lekcji Légera patrzy Potworowski wraz z kolegami na obrazy Bonnarda, lecz
odczytuje je inaczej niz oni, patrzacy poprzez Renoira, ktérego imitatorem dos¢
jalowym stawal si¢ w owych latach Pankiewicz. Potworowski widzi w sztuce
Bonnarda nie kontynuacj¢ impresjonizmu, ale rewelacyjne odkrycie nowego
konstruktywizmu w §wiecie niespodzianek optycznych, jakie stwarza rzeczywi-
sto$¢, gdy rzucamy na nie okiem nieszukajacym motywu, gdy nie wybieramy
przypadkowo scalonego widoku grupy elementoéw, lecz chloniemy doraznie
rozwijajaca si¢ wokot nas panorame rzeczy, $wiatet i kolorow™*. Wéréd bonnar-
dowskich rozedrganych plam dopatrzyt si¢ konstruktywnego tadu i dyscypliny
rytmicznej, analogicznej do prac Légera®. Jego malarstwo tym samym zmienito
si¢. Na przestrzeni lat kolorysci dazyli do swoich celow, natomiast Potworowski
sukcesywnie odsuwat si¢ od nich.

Kiedy zycie w Paryzu byto coraz trudniejsze pod wzgledem finansowym,
artysci z krakowskiej grupy starli si¢ zarabia¢, szukajac rozmaitych zajgé. Po-

3z, Kepinski, Piotr Potworowski, Warszawa 1978, s. 11.

* Lekcje te thumaczyty Potworowskiemu sposob ogarniecia kompozycji i utrzymania réwno-
wagi. Uczyly postugiwania sig bardziej plynnymi formami w obrazach, oddalajac go tym samym
od piondéw i poziomoéw przedstawianych w postaci przedmiotow czy sylwet. Te dziatania prowa-
dzity go takze do uzyskania pewnej wiedzy malarskiej, ktora w tym krotkim czasie stata si¢ bardzo
znaczaca dla mlodego tworcy.
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tworowski pracowat jako bibliotekarz, byl malarzem pokojowym, ozdabial
przedmioty uzytkowe, a takze wykonywal drewniane modele okrgtow, zaglow-
cow 1 statkow parowych. Wiele osob zarzucato mu, Ze nie jest to zajgcie arty-
styczne. Zreszta sam tak twierdzil. Jednak Zdzistaw Kepinski zaobserwowat, ze
te zajgcia mialy ogromng wage dla jego tworczosci. ,, Takie paryskie zarobkowe
przedsigwzigcia nabieraja dla nas nicoczekiwanej wagi i nalezy w nich upatry-
waé nieoceniony, pierwotnie nowy zywiol artystyczny””. Patrzac na catoksztalt,
zauwazyl, ze te przedmioty maja odbicie w koncowej fazie malarskiej, kiedy
W jego obrazach pojawily si¢ wmontowane czy przyklejane kawatki drewna,
materiatow itp. Oczywiscie chodzi tutaj o collage np. Zdarzenie.

Potworowski uwielbial podroze, dlatego tez pobyt w Paryzu przeplatat sig
roznymi wyjazdami. Jeden z nich jest szczeg6lny, byl to potroczny rejs zaglow-
cem handlowym Aimée-Marie. Ten rejs wplynat na jego sztuke. Na zaglowcu
szkicowal, a po powrocie swa fascynacje morzem przedstawial na ptotnach np.
Bitwa pod Oliwq badz Bitwa miedzy flotq polskq i szwedzkq®. Potworowski od-
dalat si¢ od swoich kolegéw z grupy K.P. Jako jedyny pokazal obraz na wysta-
wie’. Pozostali czekali na odpowiedni moment, ktorym miato byé¢ stosowne
przygotowanie dziet na pokazanie ich publicznosci francuskiej. Szesciotygo-
dniowy pobyt w Anglii w 1928 r., przyczynit si¢ do stworzenia licznych prac
0 tematyce morskiej. W Londynie wystawitl prace malarskie, a takze modele
statkow pod wspolna nazwa Sailing Ships.

Warto zauwazy¢, ze kiedy po wielu latach tradycyjnego malowania artysta
powrocit do praktyk rekodzielniczych, powrdcita do niego takze wizja obrazéw
o tematyce morskiej. Kiedy byl miody, malowat obrazy z perspektywy maryna-
rza, widoki morza, zaglowce i okrety. W czasie, kiedy cigzko chorowal na nie-
uleczalna chorobe, jego drewniane modele statkow byly dla niego inspiracja do
tworzenia. Ustawiat statki na skraju szafy i rysowal, ponownie rozstrzygajac ten
sam temat i jego problematyke.

Powrot do Polski

Po powrocie do Polski w 1930 r., wraz z Zona i synem zamieszkali w Rud-
kach kolo Poznania, ktore staty si¢ miejscem artystycznych spotkan. Przyjezdzat
tam Wactaw Taranczewski. Obaj inspirowali si¢ wzajemnie. Wspolne plenery
w Rudkach nie oznaczaly, ze malowali podobnie, obaj arty$ci zachowywali

® 7. Kepinski, Piotr..., s. 12.

® W ksiazkach sa podawane obydwa tytuty.

" Byla to wystawa w Paryskim Salonie Niezaleznych w 1927 r. Wérod prac Potworowskiego
znalazly si¢ martwe natury, portrety oraz portrety we wngtrzach, ktore wynikaja z zatozen kolory-
stow, a takze z przemyslen wynikajacych z obserwacji malarstwa Cézanne’a, Matisse’a, Picassa,
Bonnarda i Légera.
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pewna odrgbnos¢. W 1933 r. wyjechat do Holandii. Tam przy okazji zachwytu
nad pigknymi dzietami wielkich mistrzéw, zainteresowato go malarstwo na ka-
flach. Jeszcze w tym samym roku odbyta si¢ w Krakowie w Towarzystwie Przy-
jaciot Sztuk Pigknych wystawa Potworowskiego i Taranczewskiego. W marcu
1934 r. — IPS w Warszawie otworzyl druga juz wystawe wszystkich cztionkow
grupy K.P., uczestniczyt w niej rowniez Potworowski.

Styczen 1936 r. — Potworowski otrzy-
mat honorowe odznaczenie roku w Salonie
Plastykow w Warszawie. Latem wyjechat
zzona do Wioch i Berlina, a w sierpniu
przyszia na §wiat ich corka Anna. W 1937
roku zdobyt srebrny medal na Miedzynaro-
dowej Wystawie Sztuki i Techniki w Paryzu.
Nagroda Ministra Spraw Zagranicznych
zostala mu przyznana w IPS w Salonie Zi-
mowym, za obraz Martwa natura.

W 1938 r. wystat wigkszos¢ swoich ob-
razOw na zorganizowana w Stanach Zjed-
noczonych wystawe, w ktorej brali udziat
wybitni polscy malarze. Cata wystawa za-
gingta. Niedlugo po tym miat zorganizowa-
na indywidualna wystawe, na ktora przeka-
zal pozostate w jego pracowni obrazy (ok.
trzydziestu prac — prawie wszystkie, ktore
wowczas posiadal). Z Krakowa wystawe
wystano do Lwowa, podczas transportu
ponownie zagingly wszystkie plotna. Byty
to pierwsze dni wrzesnia 1939 r. To, co zostato w Gregbaninie, zar6wno w domu
jak i u przyjaciot Piotra, zostato zniszczone przez Niemcow. Podobnie jak prace,
ktoére nabyli kolekcjonerzy, czy tez znajomi, na terenie catej Polski. Kilka z nich
uratowat Taranczewski, narazajac przy tym swoje zycie. Do naszych czasow
zachowat si¢ obraz Przed lustrem®, Martwa natura® ze zbioru doktorostwa Frac-
kowiakow, oraz kilka gwaszow, ktore ocalaty u rodziny matzonki.

W sierpniu 1939 r. Potworowski ponownie zostat zmobilizowany, uczestni-
czyt w kampanii wrze$niowej. Wkrotce po rozwiazaniu dywizji dowiedziat sig,
ze jest poszukiwany. Nie mogt przyjecha¢ do domu rodzinnego. Ukrywat sig
przez jaki§ czas w okolicach Zamoscia. Nastepnie przedostal si¢ za granice.
Wyruszyt przez Wilno do Kowna, potem zatrzymat si¢ u rodziny Kognowickich,
ktéra pomagata uchodzcom.

Przed lustrem, ok. 1932

8 Obecnie jest on w posiadaniu Muzeum Narodowego w Poznaniu.
® Muzeum Sztuki w Lodzi.
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Szkocja i Anglia

Kolejnym etapem malarskiej wedrowki Potworowskiego byta Szkocja.
W konicu poczul swobodg tworcza i powoli zaglgbial si¢ w zycie artystyczne
nowego miejsca. Wiosna 1943 r. wzial udzial w wystawie w Salonie Szkockich
Malarzy w Edynburgu. Tego samego roku przeniost si¢ do Londynu. Byl tam
prezesem Stowarzyszenia Artystow Polskich w Wielkiej Brytanii. W lipcu 1944 r.
— po zbombardowaniu wschodnich wybrzezy Anglii wyjechat do Lynmouth nad
zatoke Bristolska.

Zycie w nedzy, zycie wojennego tulacza na ziemiach angielskich, wiasnie
takie warunki wyzwolity w jego mys$lach walkg o malarza na skalg $wiatowa.
Zestawiajac swoje prace z angielskimi, nie obawial si¢ rywali'’. |, Swiadomos¢,
ze zostal doceniony i wlaczony do grona pedagogdéw uczelni o takiej renomie,
przywrdcita mu poczucie pewnosci siebie; tym bardziej ze nie przychodzit jako
nowicjusz, ze mial wigksze od kolegéw do$wiadczenie i wyrdznial sig opano-
waniem malarskiego warsztatu, a w uznaniu, jakim si¢ cieszyl, niematy udziat
miato to, ze juz przed wojna odnosit sukcesy artystyczne (migdzy innymi otrzy-
mal srebrny medal na Miedzynarodowej Wystawie w Paryzu), ze mieszkal we
Francji i podrozowal™. Zauwazyl, ze jego $wiadomo$é kolorystyczna jest duzo
bardziej rozwinigta. Poglebial wiedzg o kolorze w jego relacji do ptaszczyzny,
a takze wobec bryt i przestrzeni.

Kiedy przyjechal do Anglii, kontynuowat malarstwo kolorystyczne. Malo-
wat gltéwnie z natury, zarabial réwniez rysujac i malujac portrety, jednak nie
byto to jego ulubionym zajeciem. Wolatl malowaé posta¢ we wnetrzu, niz zbli-
zony, powigkszony portret. Zwracatl uwagg na to, aby obraz byl malowany cato-
sciowo. Nie istotne byly dla niego czgsci 1 pojedyncze przedmioty, ktore poja-
wialy sig na ptotnie.

Po pewnym czasie zapragnal zaczerpnaé sztuki angielskiej i podda¢ rézno-
rakim prébom swoje ciagle kapistyczne malarstwo. Nawiazywal do sposobu
malowania angielskich kolegow, ktorzy nie odtwarzali natury czy tez jej frag-
mentow. Kierowali si¢ oni raczej wewnetrznymi prawami obrazu, ktore nie
opieraty konstrukcji, tresci ani formy na gotowych rzeczach, badz naturze. Dzia-
tanie poszczegdlnych plam na ptaszczyznie obrazu byto zatem wynikiem czysto
plastycznym i przetworzonym w indywidualnej sferze mysli artysty. Jednym
Z reprezentantdOw tego myslenia byl Pasmoor, z ktorym Piotr si¢ zaprzyjaznil.
Podkreslat jednak, ze odwotanie si¢ do natury jest konieczne, a same wewngtrz-
ne prawo obrazu — niewystarczajace.

10 Wiasnie oni jako rywale, a zarazem koledzy, tworzyli bardzo prezne $rodowisko artystycz-
ne, dazace do nowych drog otwierajacych inne widoki i patrzenie na sztuke.
115, Pollakéwna, Malarstwo..., s. 34.
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Innym artysta i zarazem teoretykiem, ktory wptynat na jego tworczos¢, byt
Peter Lanyon™. Filozofia Lanyona dotyczaca pejzazu mocno oddziatywata na
malarstwo Potworowskiego. Koncepcja ta odrzucata malowanie pejzazu albo
jego fragmentu z celowo wybranego miejsca. Chodzito raczej o to, aby spacero-
wac 1 obserwowa¢ miejsce, ktore byto interesujace dla tworcy, w celu stworze-
nia nowego obrazu. Podczas tych przechadzek arty$ci obserwowali przyrode,
zapamigtywali ogolny charakter terenu, uktady piondéw i poziomdéw itp. Rozny
stopien $wiadomos$ci prowadzit do innego zapamigtania i przetworzenia wido-
koéw. W konsekwencji obraz byl synteza nagromadzonych fragmentéw wynika-
jacych z bodzcow. Te zapamigtane fragmenty nie mialy wcale na celu zespole-
nia w taki sposob, aby wyszta ponownie calo$¢. Raczej nalezalo namalowac je
swobodnie, a nastgpnie wszystkie efekty malarskie wzajemnie zgraé. Dla Potwo-
rowskiego ta formula stata si¢ bardzo wazna. Na jej podstawie wyprowadzit
jeszcze wiele innych wiasnych zasad. Realne przezycie stato si¢ dla niego naj-
wazniejsze. Zadawal sobie pytanie, czy obraz byt malowany dzigki autentycz-
nemu przezyciu konkretnego zagadnienia, czy tez udawat badz probowat wy-
zwoli¢ autentycznos$¢ podczas tworzenia. Falszywym byt dla niego obraz wtedy,
gdy zostal namalowany lub rozpoczety w pustce emocjonalne;.

Kolejnym postulatem Potworowskiego, ktory rozwinat z zatozen Lanyona,
byto odrzucenie widzenia $wiata, w ktorym horyzont ma $ciste okreslone miej-
sce. Zwrécit uwage na to, ze czlowiek, idac, rownie czgsto podnosi glowe
i opuszcza ja. Chcial, aby obrazy przedstawiaty to, co moze znajdowac sie za-
réwno przed malarzem jak i za, a takze nad i pod malarzem.

Taka problematyka okazata si¢ zdecydowanie trudniejsza od zatozen grupy
K.P. W malarstwo Potworowskiego wprowadzita zmaganie si¢ z obrazem, a to
pobudzito jego ambicje. Atmosfera angielskiej sztuki weciagneta go mocno. Swo-
imi chgciami tworzenia przewyzszat swoich angielskich kolegow. Kazdy z nich
prébowat rozwija¢ jedno zagadnienie, a Potworowskiemu nie przeszkadzato,
kiedy za jednym razem napotykat kilka problemow.W 1946 r. miala miejsce

12 Takie malarstwo i takie my$lenie o naturze byto dla Potworowskiego najblizsze wérod in-
nych teorii. Podobne postawy i wspodlne dziatanie zblizyly obu artystoéw do siebie. Lanyon jako
dwudziestoletni artysta wykonywat abstrakcyjne kompozycje przestrzenne, sktadajace si¢ z poma-
lowanych kawalkow szkta, potaczonych ze soba pod réznymi katami. Kiedy jednak jego glowna
dziedzina tworczoéci stato si¢ malarstwo, te do§wiadczenia pomogly mu w rozwiazywaniu prze-
strzeni w obrazie. To te kompozycje pomalowane réznymi kolorami kreowaly przestrzen i §wiatto
na plétnie. Piotr podobnie do Lanyona rozstrzygat problemy malarskie, natomiast przychodzito mu
to zdecydowanie latwiej. Wystawa Lanyona w Tate Gallery w 1968 r. pokazata wyrazne ro6znice
pomigdzy tworczoscia przyjaciot, a takze ukazata ich wspdlne cechy, ktorymi byly postrzeganie
pejzazu oraz perspektywa. Dla Potworowskiego najwazniejsze byto przezycie oraz sita doznan
emocjonalnych wynikajacych z obserwacji natury. Lanyon dysponowal duza dynamika gestu
i silnym kolorem, element ruchu odgrywat dla niego duza rolg. Laczaca ich przyjazn i silna oso-
bowos$¢ malarska obu artystow, wplywata bardzo korzystnie na wzajemna tworczosc.
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pierwsza wystawa Piotra Potworowskiego w Londynie. Ograniczyt game kolo-
rystyczng w swoich obrazach™. Zauwazyli to rowniez ci, ktorzy obserwowali
jego tworczos¢. W 1948 r. w Gimpel Fils Gallery na St. Molton Street w cen-
trum Londynu odbyla si¢ kolejna indywidualna wystawa Potworowskiego. Od
tego czasu zwiazal si¢ na state z Galeria. Nie mogg tutaj pominaé polskich wiel-
bicieli jego obrazéw. Zainteresowanie jego tworczoscig stale rosto. ,,Dziennik
Polski” w Londynie zamie$cit obszerna recenzje Alicji Drweskiej, ktora pod
wrazeniem malarstwa Potworowskiego pisala, ze obrazy jego otwieraja rzeczy-
wisto§¢ zywa, odrebng i przedziwna, ze posiadaja one jak gdyby nalot srebrzy-
stego, rozpylonego $wiatta. Kontrastow prawie nie ma. Czerwienie i zielenie sa
w takim natgZzeniu, ze harmonizuja ze soba i tworza akord (Czerwona parasolka,
Czytajqca dziewczyna). Czernie, powtarzajace si¢ dos¢ czesto, sa bardzo szla-
chetne i w gamie tonow lekkich sa mocnymi akcentami podkreslajacymi i wia-
zacymi elementy kompozycji. Struktura obrazéw jest przewaznie niezwykle
prosta. Potworowski ogranicza si¢ do zestawienia dwoch, trzech, czterech kolo-
row, lecz gradacja ich jest tak subtelna, tak wyrafinowana, iz w sumie robig
wrazenie niezmiernego, lecz dyskretnego bogactwa. Zwracaja uwagg pejzaze
z Somerset, monumentalne w swej prostocie, a sa zestawieniem duzych ptacht
soczystej zieleni, ciemnej i jasnej, zimnego biekitu. W Kobiecie czeszqcej wiosy,
W gamie szaro$ci srebrzystoniebieskich, jeden tylko akcent czerni, mocnego
btekitu i duza plama szkarlatu, o tonie tak wyszukanym, ze natg¢zenie tej czer-
wieni nie przewaza walorem owych powiewnych szaro$ci™™.

W 1949 1. Potworowski zostat profesorem Bath Academy of Art. Pracowat
tam wsrdd wybitnych wyktadowcow malarstwa i rzezby. Zostal wielkim autory-
tetem cenionym w swojej dziedzinie. Byt to okres, kiedy cate jego dnie pochia-
niata sztuka. Prowadzil zajgcia na uczelni, malowat, a takze spotykat si¢ z inny-
mi tworcami 1 dyskutowal z nimi o sztuce. Kazdego roku zwiedzat inny zakatek
Europy, obserwujac przyrode i zwiedzajac muzea. To wszystko wptywalo na
jego malarstwo. W 1950 r. mial kolejna wystawe w Gimpel Fils Gallery®. Po-
tworowski duzo wolnego czasu spedzal w Kornwalii. Kiedy tylko mogt, wyjez-
dzat do swojego domku w Stamps w jej zielonej czeSci. Powstaty tam m.in. ob-
razy: Wnetrze lasu, Kornwalia, Zachod stonca z czarnymi drzewami i rzezby,
ktore zdobity jego dom.

3 Chodzi mi — méwil — o ograniczenie palety i uwazam, Ze nie mozna w jednym obrazie
operowaé wszystkimi barwami teczy. T¢ rozrzutno$¢ w uzywaniu koloru uwazam za drogg nie-
wilasciwa. Szukam natomiast maksimum przejrzystosci koloru”. Cyt. za: I. Moderska, O Piotrze
Potworowskim w okresie angielskim 1940-1958. Galeria Sztuki Wspoltczesnej Zachgta, Fundacja
Promocji Sztuki, Piotr Potworowski, 1989-1962,Warszawa 1998, s. 27.

' Galeria Sztuki, Piotr..., s. 30 i n.

15 Na wystawie m.in. znalazty sie obrazy: Duet (Muzeum Gornoslaskie w Bytomiu), Hamak
(Muzeum Narodowe w Warszawie), Spigca dziewczyna (whasnos¢ prywatna — Wielka Brytania).
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W wystawie poswigconej zyciu artystycznemu Kornwalii w latach 1939—
1964 w Tate Gallery w Londynie, obok prac malarzy i rzezbiarzy z Bath Aca-
demy of Art, zawisty takze obrazy Potworowskiego.

Malujac Wnetrze lasu, spacerowat po terenach hrabstwa brytyjskiego, gdzie
jest potozona malownicza Kornwalia. Tam poszukiwal meritum pejzazu, po-
$wigcajac energi¢ do osiagnigcia zamierzonego celu. ,,Pierwszym warunkiem
uzyskania czegos$ ponad mierne li tylko osiagnigcia w jakiejkolwiek dziedzinie,
tacznie ze sztuka zycia, jest cheé jednej rzeczy”*®. Cztowiek, ktory dazy do osia-
gnigcia pewnego celu, powinien poswigci¢ temu mozliwie jak najwigcej swojej
energii. ,,Istnieje tylko jedna prawdziwa rzeczywisto$¢ dla malarza, zupetie bez
reszty oddanie si¢ swojej pracy. Wszystkie inne obowiazki sa tylko iluzja wy-
myslong jako pretekst do ucieczki przed rzeczywistym zadaniem. Matka sta-
ruszka, chore dziecko, konajaca zona, obowiazek spoteczny, nie powinny za-
chwia¢ wiary twojej w absurdalna celowo$¢ twojej pracy i tylko jej. Kiedy ma-
larz czuje, ze zaczyna wychodzi¢ poza ograniczony krag swoich mozliwos$ci,
moze jest bliski $mierci, czyzby spetnit swoje zadanie?”’. Potworowski uzyt
bardzo mocnych stéw, mowiac w ten sposoéb o malarstwie. Jednak opisuja one
jego catkowite, nieposiadajace przeszkod oddanie si¢ dla swojego aktu tworcze-
go. Dzigki swojemu uporowi i mocnemu postanowieniu, moégt malowac bez
ograniczen swojej woli. ,,Logiczna konsekwencja tego rodzaju obrazowania byto
niemal instynktowne wyrazanie czego$ najistotniejszego, spetniajacego cel naj-
wyzszy. Protestujac przeciwko wszelkim z gory przyjetym zatozeniom, pozo-
stawiajac petlnie wolno$ci dla tworczosci, wyobrazni, wartoSci czystej sztuki,
wprowadzil Potworowski jeden nienaruszalny nakaz, nakaz wypowiedzi petno-
warto$ciowej. Szanse na stworzenie naprawde znaczacego dzieta, zdaniem arty-
sty, zdobywa si¢ tak, jak najwyzsze szczyty gor, poprzez zblizenie si¢ do kresu
ludzkich mozliwosci: ,,Chodzi o to, azeby doj$¢ z malarstwem swoim do §ciany
— nic wigcej. Do $ciany $wiata (...). ptotno musi by¢ umieszczone jak najdalej,
na samym horyzoncie, na krancu pojmowania. Sa to mury §wiata, na ktorych
wystarczy pracowac jak robotnik (...). zawsze ustawiam moja deske czy moje
ptocienko na koncu, na granicy tak dalekiej, jak tylko moje pojmowanie sigga.
Na granicy $wiata™"®.

Obcowal z natura jak najdluzej, biorac pod uwage malarstwo, szukajac in-
spiracji do powstajacych dziel. Nastgpnie przezywal swoja podrdz i tworzyt
W wyobrazni wtasna, nowa wizje obrazu.

16 E. Fromm, O sztuce istnienia, Warszawa — Wroctaw 1997, s. 41.

7 Galeria Sztuki, Piotr..., s. 96, cyt. za: D. Jarecka, Z notatnikéw i szkicownikéw Piotra Po-
tworowskiego.

18 Galeria Sztuki, Piotr..., s. 85, cyt. za: J. Zagrodzki, By¢ artystq.
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Whetrze lasu, 1952

Whetrze lasu przedstawia tytutowy srodek lasu. Wciaga widza jakby do cen-
trum, gestego, zaciemnionego pejzazu. Malarz nie przedstawit w obrazie do-
stownych elementow przyrody. Wbrew pozorom, nie wida¢ w nim szczytow
koron drzew, a tym bardziej nieba. Ujrzymy w nim niemalze geometryczne bry-
ty, ktére niekonieczne kojarza si¢ z drzewami, li§¢mi, krzewami itd. Pionowe
linie moga jedynie sugerowac obecnos¢ pni lub gatezi. Nie ujrzymy w nim takze
horyzontu, za ktérym czgsto nasz wzrok podaza. Malarz przedstawit nam za to
pulsujaca gre barwna, ktéra sugeruje obecnos¢ stonca. Swiatto i ciefi tworzy
niepowtarzalny nastr6j. Roz§wietlone stoncem, a gdzie indziej przystonigte cie-
niem miejsca. Ma si¢ wrazenie, ze obraz jest pokazany z perspektywy dziecka.
Las sprawia odczucie niekonczacej si¢ ggstwiny roslin, ogromnych powierzchni
i kryjacych si¢ w niej zakamarkow. To taki tajemniczy fragment rzeczywistosci,
ktory prowadzi w niecodzienny $wiat.

Potworowski przedstawit jakby ,,zaczarowane” migjsce w samym centrum
zageszezonych drzew. Zaczarowane, jak gdyby zatrzymane w czasie, nie do-
tknigte ludzka reka, wyszukane wsrod podobnych dookota, ale jednak wyjatko-
we. Odkrywcze 1 jeszcze nie do kofica poznane. Sprawia wrazenie przetworzo-
nej rzeczywistosci. Moze si¢ jednak okazac, ze oddaje prawdziwe formy, ktore
stworzyta natura. Niewatpliwie oddaje jego nastrdj, istot¢ i wiernie przedstawia
barwy krajobrazu. Barwy umieszczone na tym ptotnie tworza koloryt, czyli ze-
spot barw, ktére nadaja ogdlny ton catosci obrazu. Artysta glebie samego lasu
uzyskat dzieki zieleni. Poprzez zastosowanie ciemnej zieleni, w $rodku pojawit
si¢ mrok, ktory ukazuje tajemniczo$¢ pejzazu. Na zewngtrznych czesciach obra-
zu zastosowat jasniejsze tony koloru. Przyblizaja one pierwsze plany do widza,
wskazuja takze obecno$¢ wspomnianego juz stonca. Zréznicowanie tej barwy
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spowodowato uzyskanie przestrzeni. Zielenie przenikaja wzajemnie, a takze
Z odcieniami zotcieni, biekitow czy brazoéw. Wygladaja jakby ,tongly w wo-
dzie”, przezroczystos¢ jednej warstwy przykrywa nastepna, gdzie indziej plama
zatrzymuje cata lekkos$¢ stanowczym potozeniem koloru.

W 1952 r. Potworowski wzial udziat w kolejnej wystawie w Gimpel Fils
Gallery, gdzie szczegblnym zainteresowaniem cieszyl si¢ obraz Spiewaczka
w pustym pokoju®®, a takze ptotna o tematyce morskiej. W tym samym roku zo-
stat cztonkiem London Group i przyj¢to go do Royal West of England Academy,
gdzie poznat Doreen Heaton?. Razem z Doreen podrézowat po Europie, poza
tym wigkszo$¢ czasu pos§wigcat malowaniu. Ustalit nawet pewien rytm, malowat
od godziny 17 do 1 w nocy kazdego dnia, o ile zdazyt wrécié¢ z pracy na uczelni.
Jego zawzigtos¢ wprowadzita pewne zmiany. Na ptdtnach zaczely pojawiaé sie
prostsze srodki wypowiedzi, formy figuratywne, a nawet collage. Mimo to nie
uciekt catkowicie od natury, ktora stale przejawiala sig¢ w jego tworczosci. Byta
dla niego podstawa tworzenia dzieta.

,»Celem mojego malarstwa jest poruszy¢ duszg, sprawié, by serce bito. Ze-
stawiam kolory i ksztalty tylko w tym celu, dla zadnego innego”?*. To prawdo-
podobnie wnioski, ktore przywiozt z kolejnej podrozy, tym razem z Wtoch. Po-
tworowski nie przestawat bra¢ udziatu w wystawach. Przyszedt czas, kiedy za-
czal mysle¢ o wystawie w Polsce. Jego pomyst poparli najblizsi mu ludzie,
a takze ambasador Polski w Londynie wraz ze swoja zona. Zaczal wigc przygo-
towywac obrazy do tej wyjatkowej ekspozycji. W tym celu kupit dom we Wio-
szech, gdzie powstaly takie dzieta, jak: Zachdd storica w Toskanii, Pejzaz
w Tarquinii, Siena, Sieci, Czarne skaly oraz Pejzaz owalny, Wiochy®.,

Powrot do Polski

Po osiemnastu latach nieobecnosci w kraju, Potworowski przyjechat do Pol-
ski w towarzystwie Doreen Heaton w czerwcu 1958 roku®. Transport obrazow

19 Muzeum Lubelskie.

2 Mimo tego, ze z opisu wynika, iz artysta dziatal bardzo preznie nad swoimi ptétnami, od-
nosit sukcesy i miat pozytywne recenzje, sam czul niedosyt. Nie byt zadowolony z tego, co robi,
uwazal, ze za malo koncentruje si¢ na swojej tworczosci. Szukat i dazyt do samodzielnej i nieza-
leznej drogi malarskiej. Bardzo cenil doswiadczenie, jakie podarowali mu angielscy koledzy,
ktorzy wyzwolili go z malarstwa francuskiego. Rok 1952 uznat za przejsciowy, nastgpnie stwier-
dzil, ze potrzebuje wigcej czasu. Dlatego zrezygnowatl ze spotkan towarzyskich, ktdre wraz z praca
pedagoga pochtaniaty mu cate dnie. Kupujac dom, zmienit swoj tryb zycia i mocno skupit si¢ na
tworczosci.

2L http://potworowski.org.uk

22 \\szystkie obrazy w Muzeum Narodowym w Warszawie.

2 poczatkowo miata to byé wystawa catkiem normalna, niewymagajaca wiekszych przygo-
towan. Jednak przerodzita si¢ w wielkie wydarzenie, zard6wno z punktu widzenia malarza, jak i jej
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opdznit wystawe w Warszawie. Malarz przywidzt ze soba 60 ptocien powstatych
w ostatnich dziesigciu latach, w ktorych stosowal nowe $rodki wypowiedzi malar-
skiej. Niedtugo czekal na nastgpna. 12 lipca 1958 r. zostata otworzona wystawa
W Muzeum Narodowym w Poznaniu. Okazata si¢ wielkim wydarzeniem arty-
stycznym na skalg krajowa. Katalog z wystawy zawieral tekst Adriana Heath’a,
prezesa Migdzynarodowego Stowarzyszenia Artystow i1 wyktadowcy uczelni
w Corsham. Opisywatl znaczenie, jakie wywart Potworowski i jego tworczo$¢ na
Anglig. Recenzje, ktore odnosily si¢ do wystawy, stawialy jego malarstwo bardzo
wysoko. Po tak milym przyjeciu w ojczyznie, nie mial ochoty wraca¢ do Anglii.
Postanowit pozosta¢ w Polsce i pracowaé w sprzyjajacej dla niego atmosferze.
Razem z Doreen zamieszkal w gléwnym gmachu Muzeum Narodowym w Po-
znaniu, a nastgpnie w mieszkaniu w Sopocie z duza pracownia. Podjat prace
w Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Poznaniu i w Gdansku.

Latem spotkat si¢ z kapistami w zamku w Lagowie. Wspoélnie z Cybisem
stwierdzili, ze ich kapistowskie malarstwo byto ciagle takie samo, cho¢ mingto
tak duzo czasu, a sztuka wspolczesna dookota nich ciggle si¢ zmieniata. Pierw-
szym obrazem, ktory namalowat po powrocie do kraju, byt Krajobraz z Lago-
wa”*. Czesto odwiedzal swojego brata Stefana w Kazimierzu. Powstalo wiele
wybitnych dziet, min. Zachod storica w Kazimierzu®, Wéz w Kazimierzu®®, Pa-
rostatek wislany*’, Powéd? na Wisle®®. Do jego malarstwa powrdcily postacie.
Samych postaci w szkicach trudno si¢ dopatrze¢, poniewaz wtapial je w liczne
pasy i linie, ktére najprawdopodobniej zaczerpnatl z ludowych pasiakéw. Te
studia wykorzystat w obrazach olejnych np. Dziewczyna siedzqca na pasiaku®.

Kolejna wystawe, ktora byla przygotowana na wiosng 1959 r., chciat zrobi¢
bardziej dynamiczna. Wynikato to z jego zapatu, o czym napisal w liscie do
Kepinskiego, oto fragment, Sopot 5 pazdziernika 1958 r.: ,,Wszystko, co otrzy-
matem od ludzi w ostatnich paru miesiacach, jest olbrzymia masa energii i be-
dzie wsadzone w malarstwo”.

odbiorcow. W tym celu ustalil jej termin otwarcia na 2 lata pozniej, nastgpnie sprzedal dom
w Corsham, wziat urlop w Akademii, aby skupi¢ si¢ tylko i wylacznie na swojej tworczosci. Byt to
czas bardzo intensywnych przygotowan do pokazania ptocien publiczno$ci polskiej. Razem
z Doreen zamieszkali we Wtoszech, miejscu nieznanym turystom, w domu przy samym morzu
w calkowitej ciszy i z dala od zgietku. To miejsce sprawito, ze poczut pewnego rodzaju odrodze-
nie. Obrazy, ktore tam powstaty, staly si¢ szczytowym osiagnigciem jego tworczosci. To miejsce
zaczarowalo artyste i pozwolito na spokojne przygotowanie wystawy w Polsce.

2 Muzeum Narodowe w Poznaniu.

% Muzeum Narodowe w Warszawie.

% Wiasnos¢ prywatna.

2 Wi Doreen Heaton — Potworowskiej, dep. w Muzeum Narodowym w Warszawie.

%8 Muzeum Narodowe w Warszawie.

2 Muzeum Narodowe w Poznaniu.

% 7. Kepinski, Piotr..., s. 39.
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Nawiazat wspotpracg z teatrami. Dla nich realizowatl scenografie, byt to Te-
atr Nowy w Poznaniu, Teatr Wspotczesny W Warszawie oraz Teatr Rozmaitosci
we Wroctawiu. Zdzistaw Kepinski napisat, ze jego scenografie posiadaja wspol-
ne cechy z malarstwem. Mimo to rzadko spotykaty si¢ z pozytywnym odbiorem
widowni.

Biennale w Wenecji przyniosty Potworowskiemu sukces. W czerwcu 1960
roku po raz ostatni pojechal do Wtoch. Reprezentowat tam Polskg na XXX
Biennalach Weneckich. Po zakonczeniu wystawy, nieliczne prace zostaly poka-
zane na wystawie w Ameryce. Migdzy innymi znalazty si¢ tam obrazy, takie jak
Krajobraz z Lagowa, Dziewczyna siedzqca na piasku, Port w Rewie.

Potworowski pod koniec swojego zycia stworzyt kilka prac, ktore dotyczyty
wojny. Byt zdziwiony, ze tak mate jej odbicie jest pokazywane poprzez sztuke.
Namalowatl Getto Warszawskie®, Slad wojny®, Oboz koncentracyjny® Wiezien
pozerany przez wszy>. Te obrazy sa
przedstawione w formie abstrakcyj-
nej. Twierdzit, ze dramat wojny byt
zbyt gleboko odczuwalny, aby przed-
stawia¢ go za pomoca historycznych
wizji wojennych.

Korespondowal ze swoja Zona
Magda, pisat jej o swoim malarstwie,
a takze o samopoczuciu. To z listow
dowiedzieli$my si¢ o jego zlym sta-
nie zdrowotnym. Byl to dla niego
bardzo trudny czas. Zdarzato sig, ze
w listach pisat o $mierci i twierdzil,
Ze jest ona wspanialym wydarzeniem
w zyciu cztowieka. Czul, ze pozosta-
to mu niewiele czasu, dlatego praco-
wal jeszcze wigcej. Malowat po kilka
obrazow w jednym czasie, jednak nie
wszystkie zostaly dokonczone. Ma-
larstwo Doreen, zadowolenie po wy-
stawie w Muzeum of Modern Art w Nowym Jorku, napawato go jeszcze wigk-
sza energia. Jednak jego stan zdrowia nie byl wcale lepszy. Zmusito go to do
zrezygnowania z pracy w Poznaniu i Gdansku.

Getto Warszawskie, collage, 1961

3! Wiasnosé prywatna, Poznan.

%2 Muzeum Narodowe w Warszawie.
% Wiasnoé¢ prywatna.

# Wiasno$¢ prywatna, USA.
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W styczniu 1962 r. nastapito otwarcie oczekiwanej wystawy w Muzeum Na-
rodowym w Poznaniu. Znalazty si¢ tam prace namalowane w Polsce w latach:
1958-1962. Pomimo ztego samopoczucia, przyjat zlecenie na wykonanie pro-
jektu scenografii dla teatru w Katowicach. Twierdzit, ze skoro jest tak szczesli-
wym czlowiekiem, to jego stan zdrowia jest dobry. Mial plan wykona¢ nowe
panneau do Goluchowa, ktérego pomyst narodzit si¢ na sali operacyjnej, gdzie
zobaczy! fioletowe §wiatlo.

Po wystawie w poznanskim Muzeum Narodowym przyszed! czas na ekspo-
zycje w Galerie Lacloche w Paryzu, w marcu 1962 r. Wystawa byta bardzo do-
brze przyjeta, recenzje pozytywne i oceniajace Piotra jako dobrego reprezentanta
Polski. Jozef Czapski stwierdzit, ze to najsilniejsza z wystaw nowoczesnych,
ktore ostatnio widziat. Zaledwie miesiac pdzniej 24 kwietnia Potworowski zmart
w Warszawie. Pochowany zostat na Alei Zastuzonych na Powazkach.

Po $mierci odbyto si¢ jeszcze wiele wystaw Piotra Potworowskiego. Dnia
26 maja 2000 r. zostala zarejestrowana Fundacja im. Piotra Potworowskiego,
ktora ma na celu propagowanie imienia i dorobku artystycznego malarza.

Uwagi koncowe

Potworowski byt malarzem, ktéory nie odmawial sobie tworzenia nawet
W najtrudniejszych okresach swojego zycia. W ten sposob stawat si¢ wolny i nie
byt uzalezniony od polityki, ludzi czy miejsca. Starat si¢ dazy¢ do swoich celow
bez wzgledu na pojawiajace sie przeszkody, co czyni jego droge malarska zawi-
ktana, ale zarazem i ciekawa. Nie wiadomo, jak si¢ potoczylyby losy malarza,
gdyby nie odlaczyl si¢ od grona kapistow. Mozna podejrzewacé, ze pozostatby
wierny ich regutom. Wtedy tez nie poznalibysmy bogatej i tak odmienne;j styli-
styki jego ptécien. Doswiadczenia zyciowe, znajomosci z rdéznymi artystami,
W kraju i za granica oraz wymiana pogladow uksztattowata artyste, ktory po dzi$
dzien jest podziwiany. Jego malarskie wedrowki ukazuja wielos¢ wygladow
rzeczy i ujawniaja $cista zaleznos$¢ miedzy okiem malarza a przedmiotem, ku
ktoéremu jest ono skierowane.



